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บทนาํ 
 
จิตรกรรม เปนงานวจิิตรศลิปประเภทหนึ่ง ท่ีแสดงออกโดยการวาด เขียน และระบายสี ลงบน

พ้ืนผิวของวสัดตุางๆไมวาจะเปนกระดาษ ผาใบ กาํแพง ผนังถ้าํ ฯลฯ ทําใหเกิดเปนภาพในระนาบ 2 มิต ิ ไมมี
ความนนู ความลกึ หรอืความหนา แตสามารถเขียนลวงตาใหเห็นเปน 3 มิติได จิตรกรรมแบงออกได 2 ชนิด คือ 

1. การวาดเสน (Drawing) คือการใชวสัดุ เชน ปากกา ดินสอ ชอลค เหลก็แหลม ฯลฯ ขีดเขียน
ลงไปบนวสัดรุองรับ ทําใหเกิดภาพ การวาดเสนจดัเปนพื้นฐานท่ีสาํคญัของงานจติรกรรม 

2. การระบายส ี(Painting) คือการใชวสัดุ เชน พูกนั แปรง ฯลฯ มาแตมสแีละระบายสลีงไปบน
วสัดรุองรับ ทาํใหเกดิภาพ จติรกรจะตองมีทกัษะ ความเขาใจ และอุปกรณตางๆมากกวาการวาดเสน 

งานจติรกรรมมอียูหลายลกัษณะดังนี ้
- ภาพหุนนิ่ง (Sill Life) คือการวาดภาพวสัดุ สิ่งของตางๆท่ีไมมีการเคลือ่นไหว 
- ภาพคน สามารถแบงออกไดเปน 2 ลักษณะ คอื 

1. Figure คือการวาดภาพคนท่ีแสดงกิริยาอาการตางๆโดยไมเนนความเหมือนของใบหนา 
2. Portrait คือการวาดภาพคนท่ีแสดงความเหมือนของใบหนาของบุคคลท่ีเปนแบบ 

- ภาพสัตว (Animals Figure) คือการวาดภาพกริิยาอาการของสตัวตางๆ 
- ภาพทวิทัศน (Landscape) คือการวาดภาพแสดงความงดงามของธรรมชาต ิและสิ่งแวดลอม 

สามารถแบงออกเปนลกัษณะตางๆไดดังนี้  
1. ภาพทิวทัศนผืนน้าํ หรอืทะเล (Seascape) 
2. ภาพทิวทัศนผืนดิน (Landscape) 
3. ภาพทิวทัศนชุมชน (Cityscape) 

- ภาพประกอบเร่ือง (Illustration) คือภาพเลาเร่ืองราวเหตุการณตางๆใหผูอื่นไดรับรู เชนภาพ
พุทธประวตั ิภาพชาดก ภาพประกอบในพระคมัภีร รวมถงึภาพโฆษณาประชาสัมพันธตางๆดวย 

- ภาพองคประกอบ (Composition) คือภาพท่ีแสดงความสมัพันขององคประกอบทางศิลปะ 
ลักษณะการจดัองคประกอบเพ่ือใหผูชมเกิดความรูสกึ และอารมณตางๆตามความตองการของศิลปนผูสรางงาน
อาจจะไมเนนในเร่ืองของเนือ้หา เรือ่งราว และไมยึดตดิกับความเปนจริงตามธรรมชาต ิ

- ภาพตกแตง (Decorative Painting) คือการวาดภาพตกแตงสิ่งตางๆใหมีความสวยงามมาก
ขึ้น เชนภาพตกแตงผนัง ภาพตกแตงสิ่งของเคร่ืองใช รวมถงึรอยสกัดวย 
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จิตรกรรมไทย คือภาพเขียนท่ีมีลกัษณะเปนแบบไทย มีความแตกตางจากชาตอิื่นๆอยางชัดเจน
ภาพจติรกรรมไทยสะทอนใหเห็นถึงวฒันธรรมอนัดงีามของชาต ิ มีคุณคาทางศิลปะ และเปนประโยชนตอการ 
ศึกษาคนควาท้ังในเชิงศิลปะ และประวัตศิาสตร จิตรกรรมไทยแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ 

1. จิตรกรรมไทยประเพณ ี เปนศิลปะท่ีมีความประณีตสวยงาม มีความออนชอยงดงาม สืบ
ทอดกันมาตั้งแตอดตีและพัฒนาตอเนือ่งกันมาจนไดลักษณะประจาํชาต ิ นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคารปู
ชนียสถานท่ีเกี่ยวกับพุทธศาสนาและอาคารท่ีเกี่ยวกับบคุคลชั้นสูง เชน โบสถ วิหาร พระท่ีนั่ง วัง บนผืนผา บน
กระดาษ และบนสิ่งของเคร่ืองใชตางๆ ตามกรรมวธิขีองชางเขียนไทยโบราณ เนื้อหาท่ีเขยีนมักเปนเร่ืองราว
เกี่ยวกับพุทธศาสนา เชน พุทธประวัต ิอดตีพุทธ ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคด ีและวถิีชีวิต ลกัษณะจติรกรรม
ไทยแบบประเพณีเปนศิลปะ แบบอุดมคต ิ(Idealistic) ระบายสแีบนเรียบ ใชสีสดใส และมีการตัดเสนเปนภาพ 2 
มิติ ใหความรูสกึเพียงดานกวางและยาว ไมมีความลกึ ไมมีการใชแสงและเงามาประกอบ จิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณีมีลกัษณะพเิศษในการจดัวางภาพแบบเลาเรือ่งเปนตอนๆ ภาพจติรกรรมไทยมีการใชสแีตกตางกันออก 
ไปตามยุคสมัย ท้ังเอกรงค และพหุรงค โดยเฉพาะการใชสีหลายๆ สแีบบพหุรงคนยิมมากในสมัยรตันโกสนิทร 
เพราะไดสจีากตางประเทศท่ีเขามาตดิตอคาขายดวย ทําใหภาพจติรกรรมไทยมีความสวยงามและสสีนัท่ีหลาก 
หลายมากขึ้น 

2. จติรกรรมไทยสมัยใหมหรือจติรกรรมไทยรวมสมัย เปนผลมาจากความเจรญิกาวหนาทาง
วิทยาการของโลก ความเจรญิทางการศกึษา การคมนาคม การพาณิชย การปกครอง การรับรูขาวสาร ความ
เปนไปของโลกท่ีอยูหางไกล ฯลฯ เหลานี ้ลวนมีผลตอความรูสึกนึกคิดและแนวทางการแสดงออกของศลิปนใน
ยุคตอมาซึ่งไดพัฒนาไปตามสภาพเวดลอม ความเปลี่ยนแปลงของชีวติ ความเปนอยู ความรูสกึนกึคดิ และความ
นิยมในสังคม สะทอนใหเห็นถึงเอกลกัษณใหมของวัฒนธรรมไทยอกีรูปแบบหนึ่งอยางมีคณุคา ลักษณะเกี่ยว 
กับจติรกรรมไทยรวมสมัยนัน้ สวนใหญเปนแนวทางเดียวกนักับลกัษณะศิลปะแบบตะวนัตกในลทัธิตางๆ ตาม
ความนยิมของศิลปนแตะละคน1 

จิตรกรรมเคลือ่นที่ คอืการสรางสรรงานจติรกรรมลงบนวสัดุตางๆท่ีสามารถนาํพา เคลือ่นยาย 
ไปยังสถานท่ีตางๆไดอยางสะดวก โดยไมทําใหเกิดความเสยีหายตอองคประกอบของภาพจิตรกรรมนัน้ เชน 
จิตรกรรมบนกระดาษ จิตรกรรมบนแผนไม จิตรกรรมบนผืนผาใบ สมดุขอย ตูพระธรรม ภาพพระบฎ เปนตน 
ซึ่งแตกตางจากจติรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนภาพลงไปบนโครงสรางของตวัอาคาร แมวาเราสามารถเคลื่อนยายงาน
จิตรกรรมฝาผนังไดดวยการถอดภาพ แตก็ตองใชเทคนิคและความชํานาญอยางมาก และภาพท่ีถอดออกมากอ็าจ
ชํารุดเสียหาย รวมถงึโครงสรางทีใ่ชเขียนภาพลงไปกไ็ดรับความเสยีหายไปดวย 
 

                                                             
1 ขอมลูจาก h p: //th. wi ki pedi a. or g . หัวขอ “จิตรกรรมไทย” 
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จิตรกรรมในประเทศไทย 
 

ประวัตจิิตรกรรมในประเทศไทย 
ในดนิแดนประเทศไทย พบวามีการสรางงานจติรกรรมมาตั้งแตยุคกอนประวตัิศาสตรแลว เชน

ท่ีถ้าํผีหัวโต จังหวัดกระบ่ี พบภาพเขียนสีเปนภาพคนและสตัวตางๆ หรอืท่ีอุทยานแหงชาตผิาแตม จังหวดั
อุบลราชธานี ก็พบภาพเขียนสภีาพคนและสัตวจาํนวนมากเชนกนั แมวาภาพเขียนเหลานี้จะไมไดเครงครัดใน
เร่ืองของความงาม และระเบียบวธิตีามทฤษฎีศิลปะ แตกแ็สดงใหเห็นวามนษุยท่ีอาศัยอยูในดินแดนแหงนี้ รูจัก
สรางงานศิลปะมาหลายพันปแลว 

 

       
      ภาพเขียนสีถ้ําผีหัวโต    ภาพเขียนสีผาแตม 
 

เม่ือเขาสูสมัยประวตัศิาสตร จติรกรรมไดเขามามีบทบาทในการดาํรงชวีติของมนษุยมากขึน้ 
เคร่ืองมือใชสอย เคร่ืองประดับ ตาํหรับตาํรา อาคารสถานท่ีตางๆ ลวนมีการตกแตงประดับประดาดวยลวดลาย
เขียนสี หรือภาพจิตรกรรมอนัวิจติรงดงามแทบท้ังสิ้น เชนลวดลายเขียนสีบนภาชนะดนิเผา ภาพพระบฏ ภาพบน
สมุดขอย และภาพจิตรกรรมฝาผนงั เปนตน จติรกรรมท่ีสรางขึน้นีอ้าจเพ่ือตอบสนองในเรือ่งของความสวยงาม 
ความแตกตาง เพ่ือเปนสัญลกัษณ หรอืเพ่ือใชอธิบายบางสิง่บางอยาง แตสวนใหญแลว การสรางงานจิตรกรรมก็
เพ่ือเปนพุทธบูชา ตอบสนองตอคตคิวามเชือ่ทางศาสนา ดังจะเห็นไดวาจิตรกรรมจะเปนเร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกับ
พุทธศาสนาทั้งสิน้ 
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ราวพุทธศตวรรษท่ี 12 – 16 มีอาณาจกัรท่ีเจริญรุงเรืองขึ้นทางภาคกลางของไทย คอือาณาจกัร
ทวารวดี ศลิปะทวารวดนีั้นไดรับอทิธิพลมาจากอนิเดีย และเขมร จติรกรรมในสมัยทวารวดไีมมีหลักฐานทีแ่น
ชัดนัก มีเพียงภาพสลักหนิเปนลายเสนรปูผูชาย นุงโจงกระเบน ไมสวมเสือ้ นั่งพับเพียบ ภาพสลกันีแ้มวาจะไมมี
นัยสาํคัญเชิงพัฒนาการทางศลิปะมากนกั แตกจ็ดัวาเปนภาพสลกัลายเสนท่ีเกาท่ีสุดท่ีพบในดนิแดนไทย 

ในขณะทีอ่าณาจกัรทวารวดเีจริญรุงเรอืงอยูทางภาคกลาง ก็มีอาณาจกัรศรีวชิัยท่ีเจริญขึ้นอยูทาง
ใตครอบคลมุดินแดนของเกาะสุมาตรา แหลมมลายู และดนิแดนบางสวนทางภาคใตของไทยราวพุทธศตวรรษท่ี 
13 – 18 อาณาจกัรนี้ก็มลีกัษณะเปนเมืองทา และทําการคาขายกับหลายๆประเทศเชนเดียวกบัทวารวดี จงึรับเอา
อิทธิพลของศลิปะอนิเดยีมาผสมผสานกบังานศิปกรรมพ้ืนถิ่น เกิดเปนศลิปะศรีวิชัย จติรกรรมแบบศิลปะศรีวชิัย 
พบอยูท่ีถ้าํศิลป จงัหวดัยะลา เปนรปูพระพุทธเจา มีพระสาวก 2 องค และสตร ี3 คนยืนอยู ภาพจติรกรรมเหลานี้
คงวาดขึ้นราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 18  

 

     
ภาพจิตรกรรมภายในถ้ําศิลป   

 
อาณาจักรทวารวดเีริ่มเสือ่มลงในราวพุทธศตวรรษท่ี 16 ขณะท่ีอาณาจักรขอมเร่ิมขยายอาํนาจ

เขามาในดินแดนภาคอีสาน และภาคกลางของประเทศ ศิลปขอมจงึเขามามีอิทธิพลอยูในราชอาณาจกัรไทย หรือ
ท่ีเรียกวาศิลปลพบุรี งานศลิปกรรมที่พบเปนงานประตมิากรรม และสถาปตยกรรมเปนสวนใหญ แตไมพบงาน
จิตรกรรม หลังจากพุทธศตวรรษท่ี 18 ขอมก็เร่ิมเสื่อมอาํนาจ จงึเกิดการรวมตวักนัของกลุมชนเกิดเปนอาณาจกัร
ตางๆ มีขนบธรรมเนียมประเพณี วถิีชีวติเปนของตนเองตามถิ่นอาศัย ถายทอดออกมาเปนงานศลิปกรรมท่ีมี
เอกลักษณของตนเอง เปนรูปแบบศิลปะตางๆ เชนศลิปะเชียงแสน ท่ีรุงเร่ืองเปนอิสระอยูทางภาคเหนือตั้งแต
พุทธศตวรรษท่ี 16 – 23 และศลิปะสุโขทัย ในพุทธศตวรรษท่ี 18 – 20 อาณาจกัรสุโขทัยนี้ แมวาจะเจริญอยูใน
เวลาสั้นๆ แตก็นับวาเปนจุดกาํเนดิของจติรกรรมไทยประเพณ ี ภาพลายเสนท่ีถือวาเปนตนแบบของการเขียน
ภาพจิตรกรรมไทย คือ ภาพจาํหลกัลายเสนบนแผนหิน วดัศรีชุม จงัหวดัสุโขทัย ท่ีจาํหลกัขึน้โดยชนพ้ืนเมือง
และพระภกิษุชาวลงักา เร่ืองเกี่ยวกับพุทธประวัติ และพุทธชาดก เพ่ือประโยชนในการเผยแพรพุทธศาสนา   
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ภาพจาํหลกันี้มีลกัษณะของศลิปะอินเดียผสมผสานกับลกัษณะแบบพ้ืนเมือง ลกัษณะของลายเสนนีอ้าจเปนแรง
บันดาลใจใหชางสโุขทัยคดิลายเสนท่ีเปนตนแบบของงานจิตรกรรมไทยกไ็ด นอกจากนี้ยังมจีิตรกรรมฝาผนังท่ี
วดัเจดยีเจ็ดแถว อาํเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ท่ีเขียนขึ้นราวพุทธศตวรรษท่ี 19 ภาพเขียนที่ฝาผนังของวัด
เจดียเจ็ดแถว เปนภาพเขียนสีเอกรงค (Monochrome) คือ การใชสสีีเดียว แตมีน้าํหนกัออนแกของสีหรอืใชสี
ในวรรณสเีดียวกันเขาประกอบแตจะดูเหมือนเปนสีเดียวกนั สีท่ีใชเปนสีขาว แดง และดาํ เปนภาพพระพุทธรปู
ประทับนั่ง มีภาพพระมหากษัตริยนั่งเฝากระทําการสกัการะอยูดานขาง ภาพเขียนนีแ้สดงใหเห็นความกาวหนา
ของงานจิตรกรรมของสุโขทัย โดยการใชเคาโครงและการจัดภาพตามแบบอยางของภาพลายเสน และลกัษณะ
ทางกายวภิาคคลายกับพระพุทธรูปสุโขทัยที่จดัวาเปนแบบอยางของงานประตมิากรรมพระพุทธรูปท่ีงดงามทีสุ่ด 

 

 
ภาพจําหลักลายเสนบนแผนหิน วัดศรีชุม 

 

 
จ ิตรกรรมฝาผนังวัดเจดียเจ็ดแถว 
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รูปแบบของจิตรกรรมไทยยุคตน ไดอาศัยภาพลายเสนและประติมากรรมพระพุทธรูปสุโขทัย
เปนแบบอยาง จิตรกรรมในยุคตอมาคอืสมัยอยุธยาตอนตน ซึ่งในยุคนี้งานจติรกรรมเร่ิมมรูีปแบบเฉพาะท่ีชัดเจน 
ยังมีรูปแบบของศลิปะสโุขทัยปรากฎใหเห็นอยูบาง มีการใชสีมากขึน้ แมวาจะเปนโครงสแีบบเอกรงค แตมีการ
ไลน้าํหนกัของสอีอนแกหลายระดับ ขับใหภาพเดนชัดขึ้น นบัเปนววิฒันาการในการใชสีใหเกิดประสิทธิผลไดดี
ย่ิง เชน จติรกรรมบนผนงักรพุระปรางควัดราชบูรณะ ใชเทคนคิการวาดแบบปนูเปยก (Fresco) และพระเจดยีวัด
มหาธาต ุอยุธยา  

 

 
 

         
จิตรกรรมฝาผนังภายในกรุพระปรางควัดราชบูรณะ 

 
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา มีวิวฒันาการตอไปสูสมัยอยธุยาตอนกลาง ในยุคนีจ้ติรกรรมฝา

ผนังกาวหนาไปไมมากนัก ยุคที่ไดชือ่วาเปนยุคที่เฟองฟูที่สุดในดานจติรกรรมสมยัอยธุยา คือสมัยอยุธยาตอน
ปลาย ตั้งแตรชักาลสมเด็จพระนารายณมหาราช ในยุคนี้มีการตดิตอคาขายกับตางประเทศ โดยเฉพาะชาติยุโรป 
อิทธิพลทางศลิปกรรมจากตางชาตเิขามาผสมผสานกับศิลปะดั้งเดิม จติรกรรมในสมัยนี้มีรูปแบบเฉพาะท่ีชัดเจน 
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มีการใชสีหลากหลายส ีหลายโทน ภาพท่ีวาดมีเนือ้หาเร่ืองราว มีแบบแผนชัดเจน เร่ืองราวท่ีใชวาดลงบนฝาผนัง
และสบืทอดตอกันมาจนกลายเปนประเพณนีิยมในสมัยรัตนโกสินทร ไดแกเรื่องพุทธประวตัติอนมารวชัิย ท่ีจะ
วาดอยูท่ีผนังหุมกลองดานหนาพระประธาน สวนผนงัดานขางพระประธานจะวาดภาพเทพชุมนุมเรียงแถวตอ
กันเปนช้ันๆไปตามระดับความสูงของผนัง  

 

 
ภาพเทพชมุนุมที่ผนังดานขางพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบรุี จิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย 

 
หลังจากเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 จนกระท่ังพระบาทสมเดจ็พระเจาตากสนิมหาราช ทรงกอบกู

บานเมือง และทรงสถาปนากรงุธนบุรีเปนราชธานแีลว งานศลิปกรรมในยคุนีก้็ซบเซาลงไป เนือ่งดวยทรงมีพระ
ราชภารกจิท่ีจะตองปรบัปรุงบานเมอืงใหเปนปกแผนเสยีกอน จนถงึสมัยรัตนโกสินทร ในตอนตนของยคุสมัยนี ้
นับตั้งแตพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชทรงสถาปนากรุงรัตนโกสนิทร จนถงึสมัยพระบาท 
สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 นับวาเปนยุคทองของงานจติรกรรมไทยประเพณี จติรกรรมฝาผนงัได
วิวัฒนาการมาจนมีแบบแผนเปนของตนเองอยางสมบูรณ คือ ผนงัหุมกลองดานหนาพระประธาน จะเขยีนภาพ
พุทธประวตัติอนมารวชัิย มีภาพพระพุทธองคประดษิฐานอยูบนรตันบัลลังกอยูตรงกลางผนัง ดานลางมีภาพพระ
แมธรณีบีบมวยผม ดานขางพระพุทธองคท้ังสองดานมีเหลามารผจญ ผนังดานขางทั้งสองดานเหนอืขอบ
หนาตางเขียนภาพเทพชุมนุม ผนังระหวางชองหนาตางเขียนเร่ืองทศชาตชิาดก และมหาชาตชิาดก ผนังดานหลัง
พระประธานเขียนภาพไตรภมิูโลกสณัฐาน หรือพุทธประวตัติอนเสดจ็ลงจากดาวดงึส 
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จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม อยุธยา การลําดับภาพตามแบบจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  

 
จติรกรรมฝาผนงัในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนั้น นับวามีแบบแผนทีแ่นนอนสืบทอดตอกัน

มาจนกลายเปนประเพณีนิยม แมวาในสมยัรัชกาลท่ี 3 พระองคทานทรงนิยมในศิลปะจนี ลวดลาย เสนสีตางๆ
อาจมีอิทธิพลของศิลปะจนีปรากฎใหเห็นอยู เชนลายเคร่ืองบูชา เสี้ยวกาง และสัตวในจินตนาการตางๆ แต
รูปแบบก็ยังคงยดึถอืตามแบบแผนเดิมอยู งานศิลปกรรมเริม่มีการเปลี่ยนแปลงไปสูศลิปะสมัยใหม ตั้งแตรัชกาล
ท่ี 4 เปนตนไป เม่ือชาวตะวนัตกเขามามีบทบาทในดินแดนไทย และไดนาํแนวความคดิ เทคนคิตางๆของ
ศิลปกรรมสมยัใหมเขามาดวย 

ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ประเทศตะวนัตกเขามาแสวงหาอาณานิคมในเอเซยีตะวนัออกเฉยีงใต เพ่ือ
ตองการผลประโยชนจากทรพัยากร และเปนท่ีระบายสนิคาอตุสาหกรรมท่ีกาํลังรุงเรือ่งในขณะนั้น ประเทศ
ตะวนัตกเหลานี้อางเหตุผลท่ีจะเขามาพัฒนาประเทศท่ีลาหลังใหมคีวามเจรญิอยางชาตติน พระบาทสมเดจ็พระ
จอมเกลาเจาอยูหัว จงึมีพระราชประสงคท่ีจะพัฒนาประเทศสยามใหมีอารยธรรมทัดเทียมกับชาวตะวันตก เพ่ือ
ไมใหเปนขออางในการเขามายึดครองของชาวตะวันตก โดยทรงใชศลิปะวัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีบงบอกถึงการมี
อารยธรรม ทรงปรบัเปลีย่นประเพณีเดิมท่ีทรงพิจารณาเห็นวาลาหลังและไมเปนสากล ใหมีความทันสมัย
ทัดเทียมอนารยประเทศ ทาํใหชาวตะวนัตกยังกร่ิงเกรงพระทยัมิกลาท่ีจะหักหาญยึดเอาดนิแดนสยามแบบชาติ
อื่นๆท่ีตกเปนอาณานคิมของชาตติะวนัตกจนหมดแลว ในสมัยนี้มีการตดิตอคาขายกับชาตติะวนัตกหลากหลาย
ประเทศ ท้ังประเทศมหาอาํนาจยุโรปและอเมริกา รวมถึงประเทศในเอเซียอยางจนีดวย แมวาจะไมตกเปน
เมืองขึ้น แตประเทศสยามกถ็ูกกดดนั เอารัดเอาเปรียบทางการคาจากชาวตะวนัตก นอกจากนีก้ระแสวฒันธรรม
ของชาตติางๆไดหลั่งไหลเขามาสูสยามประเทศพรอมๆกับการทําการคา ไมวาจะเปนอุปกรณ เทคนิควิธกีาร 
แนวความคิดใหมๆ ทําใหชาวสยามตองปรับตวัใหเขากบัวฒันธรรมใหมตามแบบตะวันตก ในดานศิลปะไดมี
การปรบัเปลี่ยนแนวคิดและความเชือ่ท่ีวา การวาดรูปเหมือนหรอืการถายภาพบุคคลจะทําใหเกิดเหตรุายนั้นไม
เปนความจริง พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 ทรงเปนผูริเร่ิมในการสรางรูปเหมือนตัวบุคคล
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ขึ้นมา โปรดฯใหชางฉายภาพพระบรมฉายาลกัษณ วาดภาพพระบรมสาทิสลกัษณ และปนพระบรมรปูของ
พระองคเอง มิไดทรงหวัน่เกรงกับเหตุรายตามคาํเลาลอื อันเปนจดุกาํเนิดแหงความนิยมในการสรางรูปเหมือน
บุคคลในประเทศสยาม โดยเริ่มจากราชนกิลูช้ันสูงและแพรกระจายออกไปสูประชาชน ทําใหเกิดศลิปนยุคใหม
ท่ีสามารถนาํเทคนิควธิแีละแนวความคิดของตะวนัตกผสมผสานกบัคตนิิยมในศิลปะไทยขึน้มา ศิลปนสาํคัญ
ทานหนึ่งในสมัยรัชกาลท่ี 4 คอื ขรัวอินโขง ทานเปนจติรกรผูริเร่ิมสรางงานจติรกรรมฝาผนงัแบบประเพณี
สมัยใหมคนแรก2 ทานขรัวอนิโขงไดเปลี่ยนเทคนคิวธิกีารวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัแบบเดิม มาเปนการวาด
แบบเหมือนจริง มีมิตริะยะใกลไกล มคีาความแตกตางของแสงเงา นอกจากนี้ยังเปลี่ยนรูปแบบเนือ้หาภาพจาก
ภาพเลาเรือ่งพุทธประวตั ิ ชาดก ไตรภมิู มาเปนการวาดภาพปริศนาธรรมท่ีผูชมภาพจะตองใชความคดิพิจารณา
ตคีวามภาพปริศนาเหลานั้นใหเขาใจ เปนการยกระดับความคดิในการเขียนภาพจติรกรรมฝาผนังไปอีกขั้นหนึ่ง 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังฝมือทานขรัวอนิโขง เชน จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอโุบสถวดับวรนิเวศวหิาร และ
จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดบรมนิวาส เปนตน 

จติรกรรมแบบขรวัอินโขงไดรับการยอมรบัจากชางเขียนรวมสมัย จนเกดิเปนสกลุชางขรัวอนิ
โขง บรรดาศิษยของทานเชน พระครูกสนิสงัวร เจาอาวาสวดัทองนพคุณ กน็าํแบบอยางการวาดภาพจติรกรรม
ฝาผนังของทานไปวาดในพระอโุบสถวัดทองนพคุณ เปนตน หรือท่ีพระอุโบสถวดัมหาพฤฒาราม วดัชิโนรส ก็
เปนงานจิตรกรรมฝาผนงัสกลุชางขรัวอนิโขง เชนกัน 

 

     
ภาพจิตรกรรมฝาผนังสกุลชางขรัวอินโขง 

                                                             
2 วิบลูย ลีสุ้วรรณ. ศิลปะในประเทศไทย. หนา 122. 
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ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ประเทศสยามเขาสูการพัฒนาตามแบบประเทศตะวนัตกอยางจริงจงัในทุกๆ
ดาน พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงนาํแบบอยางจากตางประเทศมาดัดแปลงใชกับประเทศสยาม 
ซึ่งพระองคทานไดทรงพบเห็นมาจากการเสดจ็ประพาสไปในประเทศตางๆ ท้ังในประเทศเพือ่นบานใกลเคียงท่ี
เปนเมืองขึน้ของประเทศตะวันตก และในประเทศยุโรปเองท่ีเปนเจาของอารยธรรม การเสดจ็ประเทศยุโรปได
ทรงพระราชภาระกจิสาํคญัในการเจริญสัมพันธไมตรีกับอนารยประเทศ นอกจากนั้นในเวลาสวนพระองคยัง
ทรงโปรดที่จะทอดพระเนตรผลงานศลิปะตะวนัตก ท้ังยังทรงสนพระทัยการทํางานของศลิปนตะวันตก โดย
ทรงเปนแบบใหทั้งจติรกร และประตมิากร สรางงานศิลปะรปูเหมือนพระองคเองดวย ทรงเปดรับศิลปะตาม
แบบตะวนัตกเขามาอยางมากทั้งงานจติรกรรม ประตมิากรรม สถาปตยกรรม รวมท้ังงานดานวศิวกรรม ทรง
วาจางชางแขนงตางๆจากตางประเทศเขามาทํางาน ทําใหมีผลงานศิลปะแบบตะวันตกมากมายเกิดขึ้นในประเทศ
สยาม แมวาในชวงเวลานัน้ประเทศตะวนัตกก็มีพัฒนาการดานศลิปะแตกแขนงออกไปอยางมากมาย เกิดลัทธิ
ศิลปะขึน้หลายลทัธิ เชน ลัทธิโฟวสิม (Fauvism) ลัทธิเอก็เพรสช่ันนสิม (Expressionism) เปนตน แตอิทธิพล
ของลัทธิศิลปะเหลานีก้็ยังไมไดนํามาเผยแพรในประเทศสยาม คงมีแตงานศิลปะแบบเกาของยุโรปเขามาเทานั้น  

 

     
ภาพพระบรมสาทิสลักษณ วาดโดย Charles Emile Auguste Carolus Duran จิตรกรชาวฝรั่งเศษ 

 
งานจติรกรรมในสมยัรัชกาลท่ี 5 เปนการนาํแบบอยางเทคนิควิธกีารของจิตรกรรมตะวันตกมา

ประยุกตใชกับคตนิิยมแบบจติรกรรมไทยประเพณี เรียกวา “จิตรกรรมแบบประเพณีสมัยใหม” เชนจิตรกรรมฝา
ผนังพระท่ีนั่งทรงผนวชท่ีพัฒนาตอเนือ่งมาจากจติรกรรมสกลุชางขรัวอนิโขง มีการผสมผสานรูปแบบของภาพ
จิตรกรรมที่เหมือนจริงและแบบอดุมคติเขาดวยกนั จติรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวัดราชาธิวาส รางแบบโดย
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สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวตัตวิงศ และนายคารโล ริโกรี (Carlo Rigoli) จิตรกรชาวอติาเลี่ยนเปนผูวาด
ระบายสีตามแบบตะวนัตก ซึ่งเปนตนแบบของจติรกรรมไทยประเพณสีมัยใหม นอกจากนี้ยังมีจติรกรรมภายใน
พระท่ีนั่งตางๆท่ีวาดโดยฝมือชางตะวนัตกอกีหลายแหง เชน จติรกรรมสฝีุนบนปูนแหงภายในพระท่ีนั่งอนันต
สมาคม วาดโดยนายกาลเิลโอ คนิ ี(Galileo Chini) จติรกรชาวอติาเลี่ยน จติรกรรมปูนเปยกท่ีพระท่ีนั่งบรมพิมาน 
วาดโดยนายคารโล ริโกรี จติรกรไทยท่ีสาํคัญในยุคนี้ คอื “พระสรลกัษณลขิิต (มุย จนัทรลกัษณ) เปนจิตรกรไทย
ยุคแรกท่ีเดนิทางไปศึกษาวิชาศิลปะในตางประเทศ และตามเสด็จพระบาท สมเดจ็พระจลุจอมเกลาเจาอยูหัวใน
การเสด็จประพาสยุโรปครั้งท่ี 2 ดวย 

 

 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวาส 

 
แมวาพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลาเจาอยูหัว จะทรงโปรดในศลิปะแบบตะวนัตก แตก็มิได

ทรงละเลยศิลปะประจาํชาต ิ ท้ังยังทรงเกรงวาศิลปะแบบประเพณีนิยม อีกท้ังภูมิปญญาความรูแบบชางไทยจะ
สูญหายไป จึงทรงตั้ง “สามัคยาจารยสมาคม” เพ่ือพิมพแบบเรียนฝกหัดชางมิใหความรูการชางไทยสญูหายไป 
หลังจากจัดตั้งแลวก็มีผูเขามาฝกหัดวชิาชางเปนจาํนวนมาก และเปดเปนโรงเรียนฝกวิชาชางแหงแรกของสยาม
ในรัชกาลที่ 6 ทรงพระราชทานชือ่วา “โรงเรียนเพาะชาง” ซึ่งมีบทบาทสาํคัญในการทํานุบํารุงการชางของสยาม
ใหคงอยูมาจนถึงปจจบัุน 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 พระองคทรงเกรงวาการเขามาของ
ศิลปะตะวนัตก จะทําใหการชางและศิลปะแบบประเพณขีองสยามลบเลือนหายไป ทรงสนพระทัยท่ีจะอนรุกัษ
ศิลปะสยามควบคูกับการสงเสริมศิลปะตะวนัตกไปพรอมๆกนั เนือ่งจากศิลปะตะวนัตกเปนตวัแทนของความ
เจริญกาวหนาของโลก ทรงแปลวรรณกรรมตางประเทศเปนภาษาไทย เชน นวนิยายเร่ืองเวนสิวาณชิ (The 
Merchant of Venice) ประพันธโดยวิลเลียม เชกสเปยร และทรงพระราชนิพนธหนังสอืตางๆ เชน ปลกุใจเสอืปา 
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หัวใจชายหนุม เปนตน ทรงสนพระทัยในงานจติรกรรม ทรงสรางงานดวยพระองคเอง และยังทรงอุปถัมป
ศิลปนในแขนงตางๆ ทรงพระราชดาํรใิหมีการจดัแสดงงานศิลปหัตถกรรมขึน้เปนคร้ังแรกในป พ.ศ.2456 
ตอจากนัน้กจ็ัดใหมีการประกวดภาพเขยีนในป พ.ศ.2459 และมีการจดัตอเนือ่งมาอีกหลายครั้ง ทรงเขียนภาพ
จิตรกรรมฝพระหัตถรวมถึง 100 ภาพ แสดงใหเห็นถงึความสนพระทัย และพระปรีชาสามารถดานศิลปะอยาง
แทจริง ชางเขยีนสาํคัญในสมัยของพระองคทานไดแก พระเทวาภินิมิต (ฉาย เทียมศิลปไชย) ผูเขียนภาพ
รามเกยีรติ์ท่ีระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม พระยาอนศุาสนจติรกร (จันทร จิตรกร) มีผลงานจิตรกรรมฝาผนัง
มากมาย เชน วหิารวัดสุวรรณดาราราม พระท่ีนั่งพิมานปฐม พระราชวังสนามจนัทร เปนตน 

 

 
จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดสุวรรณดาราราม 

 
พระบาทสมเดจ็พระมงกฏุเกลาเจาอยูหัว ทรงใหความสาํคญักับศิลปะประจาํชาติเชนเดยีวกบั

ศิลปะตะวนัตก ในพระราชนิพนธภาษาอังกฤษเร่ือง “Siam Observer” ทรงกลาวถึงศิลปะตะวนัตกท่ีแพรหลาย
เขามาจะทําใหศลิปะสยามเสือ่มลง คนรุนใหมจะนยิมชมชอบศิลปะตะวนัตกจนละเลยศิลปะประจาํชาติตน จึง
ทรงตั้งพระทัยท่ีจะทํานุบํารุงศิลปะสยาม โดยทรงตั้งโรงเรียนเพาะชางตามพระราชดาํริของพระราชบิดา นอก 
จากนัน้ พระองคยังทรงตั้งกรมศิลปากรขึ้นในป พ.ศ.2454 เพ่ือดแูลการชางโดยเฉพาะ ทรงมีพระราชโองการให
แยกการชางประณีตศิลปจากกระทรวงโยธาธกิาร และกรมพิพิทธภณัฑจากกระทรวงธรรมการ เขามาสังกัดกรม
ศิลปากร ในรัชกาลของพระองคยังเกดิการเปลี่ยนแปลงทางศิลปะทีส่าํคัญคือ การเขามาของนายคอรราโด เฟโร
ซี (Corrado Feroci) หรือศาสตราจารยศิลป พีระศรี ประตมิากรชาวอิตาเลีย่น ซึ่งเปนผูริเริ่มกอตั้งโรงเรียน
ประณีตศลิปกรรมขึน้ในป พ.ศ.2477 และยกฐานะขึ้นเปนมหาวิทยาลัยศลิปากรในป พ.ศ.2486  
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มหาวทิยาลยัศิลปากรมีวัตถุประสงคหลกัในการใหการศึกษาศิลปะแบบตะวนัตก และความรู
ดานชางและศิลปกรรมไทยประเพณไีปพรอมๆกนั หลกัสูตรการเรียนการสอนไดรับแบบอยางมาจากตะวนัตก
โดยมีทั้งการศึกษาภาคทฤษฎีและปฏิบัต ิ การจดัตั้งมหาวทิยาลัยศิลปากร จงึเปนกาวสาํคัญของการพัฒนาศลิป
สมัยใหมในประเทศไทย การสรางงานศลิปะไมใชเร่ืองแปลกในสงัคมไทยอกีตอไป มีศิลปนผูสรางงานศิลปะ
เกิดขึน้มากมาย แตยังขาดโอกาสท่ีจะนาํเสนอผลงานของศลิปนเหลานั้น ศาสตราจารยศิลป พีระศรี จงึผลกัดัน
ใหมหาวทิยาลยัศิลปากร และกรมศิลปากร รวมกันจดัการแสดงศิลปกรรมแหงชาตขิึน้คร้ังแรกในป พ.ศ.2492 
โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือเปนเวทีใหศลิปนนาํเสนอผลงานศิลปะสูสาธารณะชนอยางเปนระบบ มีการคดัเลอืก และ
การตดัสินใหรางวลั ประชาชนท่ีเขาชมก็ไดเรียนรูถึงศิลปะสมัยใหม และไดรับรูถึงความแตกตางระหวางผลงาน
ท่ีมีคุณภาพและดอยคณุภาพวาเปนอยางไร การแสดงศิลปกรรมแหงชาตมิีตอเนือ่งเรือ่ยมา ตั้งแตครั้งท่ี 1 จนถึง
ครั้งท่ี 13 โดยมศีาสตราจารยศลิป พีระศรี รวมเปนคณะกรรมการตดัสินดวยทกุครั้ง ผลงานท่ีไดรับรางวลัในแต
ละคร้ังสะทอนใหเห็นความรูสึกนึกคดิและความสามารถของศิลปนในแตละชวงสมัย ผลงานของศลิปนสวน 
มากไดรับแบบอยางมาจากศิลปะตะวนัตก ซึ่งเปนท่ีเขาใจไดวาศลิปะสมัยใหมในประเทศไทยเร่ิมจากการศึกษา
ตามหลกัวชิาศิลปะตะวนัตก แมวาศิลปนไทยจะสรางผลงานบนพื้นฐานทางวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
และแนวคดิแบบไทย แตก็ยังไมปลอดจากอทิธิพลของศิลปะตะวนัตกโดยสิ้นเชิง  

หลังการมรณะกรรมของศาสตรจารยศิลป พีระศรี การแสดงศลิปกรรมแหงชาตถิกูบ่ันทอน
ความนาเช่ือถอืลง ศิลปนหัวกาวหนาบางกลุมมีทัศนคตทิีแ่ตกตางออกไป เกิดความขดัแยงขึน้ในวงการศิลปะ แต
ความขดัแยงนี้มิไดทําใหพัฒนาการทางศิลปะในประเทศไทยหยุดชะงักลง กลับเปนการสงเสรมิใหศิลปนเกดิ
การรวมตวักนั นาํเสนอผลงานศิลปะในแนวทางของตวัเองและขยายวงกวางออกไป มีแนวคดิและรูปแบบศิลปะ
ท่ีหลากหลาย เกิดแกลอรีแ่ละศิลปสถานเอกชนขึ้นหลายแหง เปนแรงผลกัดนัใหการพัฒนาศลิปะสมัยใหมใน
ประเทศไทยกาวหนาตอไปอยางไมหยุดนิ่ง 
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จิตรกรรมบนเฟรมผาใบในประเทศไทย  
จติรกรรมบนเฟรมผาใบ คอืงานจติรกรรมเคลือ่นท่ีประเภทหนึ่ง ท่ีใชสีน้าํมัน สอีะคลลีิค หรือ

สีฝุน วาดลงบนผนืผาใบ โดยใชเฟรมเปนตวัขึงยึดผืนผาใบไวใหตงึ เดิมทีนัน้การเขียนภาพจิตรกรรมนิยมเขียน
ลงบนแผนไม อาจเปนแผนเดียวหรือหลายแผนตอกันก็ได เรียกวา “จิตรกรรมแผง” ซึ่งไดรับความนยิมมาตั้งแต
สมัยกอนคริสตกาล จนถงึตนคริสตวรรศท่ี 16 มีการนาํผาใบมาใชแทนไมในประเทศอติาลีน่าํโดยนาย Andrea 
Mantegna จติรกรชาวอติาเลี่ยน คุณสมบัติท่ีดขีองผาใบคือมีราคาถกู และเคลื่อนยายไดงายเพราะมีน้าํหนกัเบา 

ในประเทศไทยมีจติรกรรมเคลือ่นท่ีแบบตะวนัตกมาตั้งแตสมัยอยุธยา จิตรกรรมเหลานี้เขามาสู
ราชอาณาจกัรสยามพรอมกบัการทําการคา แตจะเปนภาพจติรกรรมท่ีเขียนลงบนวสัดอุะไรไมมีหลักฐานปรากฎ 
ภาพจติรกรรมทีส่าํคญัภาพหนึ่งคอื ภาพพระบรมสาทิสลักษณของพระเจาหลุยท่ี 14 กษัตริยของฝร่ังเศษ ทีส่งมา
เปนเคร่ืองราชบรรณาการใหกับสมเด็จพระนารายณมหาราช พรอมกับคณะทูตเม่ือ พ.ศ.2228 ในแผนดินสมเด็จ
พระนารายณมหาราชนั้น มีการตดิตอคาขายกับชาวตางชาติมากมาย ทาํใหกรุงศรอียุธยาเปนแหลงรวมศิลปะ 
วฒันธรรมท่ีหลากหลายจากท้ังชาวยุโรป และชาวตะวนัออก 

สมัยรัตนโกสนิทร ในรชักาลสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 3 ก็มีการติดตอคาขายกับ
ชาวตางชาตมิากมายเชนกนั มีการนาํภาพเขยีนใสกรอบเขามาในราชอาณาจักรสยามพรอมกับเรือสนิคาดวย ซึ่ง
จะเหน็ไดจากความนยิมนาํภาพเขียนใสกรอบประดับไวเหนือขอบประตูหนาตางภายในพระอโุบสถ ภาพเขียน
เหลานี้อาจเปนภาพทิวทัศน ภาพสตัว หรอืตวัละครในนทิานชาดกตางๆ แตไมนิยมเขยีนภาพบคุคลเนือ่งมาจาก
ความเช่ือท่ีวา การเขียนภาพบุคคลจะทําใหเกิดเหตุรายกับบุคคลนั้น จนมาถึงสมยัรัชกาลท่ี 4 ซึ่งเปนชวงที่ยุโรป
ตองการแสวงหาอาณานคิมเพ่ือประโยชนดานทรัพยากร ทําใหประเทศสยามตองปรับตวัใหเขากับอารยธรรม
สมัยใหม ใหไดช่ือวาเปนประเทศท่ีมีอารยธรรมทัดเทยีมกับชาวตะวนัตก งานศิลปกรรมตางๆก็ถกูปรับเปลี่ยน
ใหมีลกัษณะท่ีเปนสากลมากขึ้น คตคิวามเช่ือ ประเพณีโบราณที่เริ่มจะลาสมัยกถ็ูกยกเลกิไป กอปรกับมี
ชาวตะวนัตกท่ีเขามาทาํการคา และเขามารับราชการในประเทศสยามมีมากขึ้น ทําใหศิลปะตะวนัตกเขามามี
อิทธิพลเผยแพรอยูในดนิแดนสยาม พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนพระมหากษัตริยพระองค
แรกท่ีละความเช่ือโบราณไว ทรงโปรดใหชางฉายพระบรมฉายาลกัษณและสงไปเปนเคร่ืองบรรณาการใหกับ
กษัตริยตางๆ นอกจากนี้ยังทรงโปรดใหชางปนพระบรมรูปเหมอืน และเขยีนภาพพระบรมสาทิสลกัษณดวย 
ภาพพระบรมสาทิสลกัษณท่ีสาํคัญภาพหนึ่ง วาดโดย นาย E.Peyze Ferry เปนภาพสนี้าํมันบนผาใบ เม่ือ พ.ศ.
2399 เปนภาพพระบรมสาทิสลักษณทรงครยุสแีดง สวมพระมาลาสเีขม เก็บรกัษาอยูท่ีพิพิธภณัฑสถานแหงชาต ิ
หอศิลป กรุงเทพมหานคร  
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พระบรมสาทิสลักษณ รัชกาลที ่4 วาดโดยนาย E. Peyze Ferry 

 
สมัยรัชกาลท่ี 5 พระองคทานไดเสดจ็ประพาสยุโรปถึง 2 คร้ัง นอกจากพระราชกิจท่ีสาํคญัของ

ประเทศแลว พระองคยังทรงสนพระทัยในงานศลิปกรรมของยุโรป ทรงเปนแบบใหจติรกรตางชาตวิาดพระบรม
สาทิสลกัษณอยูหลายครั้ง และยังทรงจางศิลปนตางประเทศเขามาทํางานศลิปะสนองงานใตเบ้ืองพระยุคลบาท
อยูหลายคน มภีาพพระบรมสาทิสลกัษณหลายองคท้ังที่ประดิษฐานอยูในประเทศไทย และในพิพิธภัณฑ
ตางประเทศ จิตรกรท่ีวาดพระบรมสาทิสลักษณของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหัวคนแรกคอื นาย 
Jean Marius Fougue เปนจติรกรรมสีน้าํมนับนผาใบ ขนาด 244 X 133 เซนติเมตร เปนภาพเต็มพระองคประทับ
บนพระราชอาสน ทรงเครือ่งตน ฉลองพระองคครุย ปจจุบันประดษิฐานอยูท่ีพระที่นั่งวโรภาษพิมาน พระราชวัง
บางปะอนิ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

นาย Theodore Schuhmacher ชางภาพและจิตรกรชาวเยอรมันไดเขามาเปดรานถายรูปใน
กรุงเทพฯ และมีโอกาสไดวาดภาพพระบรมสาทิสลกัษณในพระราชพิธีบรมราชาภเิษก เปนภาพสีน้าํมันบนผืน
ผาใบ ขนาด 257 X 189 cm ปจจบัุนประดษิฐานอยูท่ีหอประชมุใหญจฬุาลงการณมหาวิทยาลัย กรุงเทพมหานคร  

ในการเสด็จประพาสยุโรปคร้ังแรก ไดเสด็จไปเยี่ยมบานของจิตรกรท่ีทรงชื่นชอบ เชน นาย 
Michele Gordigiani จิตรกรชาวอิตาเลี่ยน ทรงวาจางและทรงประทบัเปนแบบใหวาดภาพพระบรมสาทิสลกัษณ 
นาย Edoardo Gelli จติรกรชาวอติาเลี่ยน ทรงโปรดใหวาดภาพพระบรมสาทิสลกัษณหมู ปจจบุันประดิษฐานอยู
ท่ีพระท่ีนั่งจกัรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง กรุงเทพมหานคร 



16 

 

 
ภาพพระบรมสาทิสลักษณ วาดโดย นาย Michele Gordigiani 

 

 
ภาพพระบรมสาทิสลักษณหมู วาดโดย นาย Edoardo Gelli 
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การเสด็จประพาสยุโรปครั้งท่ี 2 เม่ือทรงวางจากพระราชภารกจิแลว พระบาทสมเดจ็พระ
จลุจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเสด็จไปประทบัเปนแบบใหจิตรกรวาดพระบรมสาทิสลกัษณ เชน เม่ือเสด็จถึงกรุง
ปารีส ประเทศฝร่ังเศษ ก็ไดเสด็จพระราชดาํเนินไปที่หองทํางานของ นาย Charles Emile Auguste Carolus 
Duran จติรกรชาวฝร่ังเศษ ทรงประทับเปนแบบวาดภาพพระบรมสาทิสลักษณเต็มพระองค ขนาด 196 X 112 
เซนติเมตร ปจจบัุนประดษิฐานอยูท่ีพระทีน่ั่งบรมพิมาน ในพระบรมมหาราชวัง กรุงเทพมหานคร 

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีจติรกรชาวตางชาตเิขามาทาํงานในแผนดินสยามอยูมากมาย การถายภาพ
และการวาดภาพเหมือนบุคคลไดรับความนยิมมากขึน้ทุกที โดยเฉพาะในกลุมคนช้ันสูง ภาพจติรกรรมบนเฟรม
ฝาใบก็เพิ่มจาํนวนมากขึ้นซึ่งสวนใหญจะเปนภาพคนเหมือน (Portraits) ในสมัยตอมา ความนิยมในศิลปะมีมาก
ขึ้นเรือ่ยๆ โดยเฉพาะในชวงเวลาท่ีศาสตราจารยศิลป พีระศร ี ประตมิากรชาวอิตาเลี่ยน เขามาทาํงานในประเทศ
ไทย เปนผูริเร่ิมกอตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรม ตอมาไดยกฐานะขึ้นเปนมหาวทิยาลยัศิลปากร มีการเรียนการ
สอนศิลปะโดยใชหลกัสูตรการสอนแบบตะวนัตก ทําใหวงการศลิปะไทยกาวไปสูความเปนสากล มีศิลปน
ใหมๆ เกิดขึน้มากมาย มีผลงานศลิปะแขนงตางๆ ภาพจติรกรรมบนเฟรมผาใบก็ไมไดจาํกดัอยูเฉพาะภาพบุคคล
เทานัน้ แตความรูความเขาใจในศิลปะแบบใหมทําใหศิลปนสรางสรรงานศิลปะไดอยางอิสระ ไมวาจะเปนภาพ
ทิวทัศน ภาพสัตว ภาพชุมชน และภาพนามธรรม  

ปจจบัุนจติรกรรมบนเฟรมผาใบมีอยูเปนจาํนวนมาก ท้ังงานเกาคร้ังโบราณและงานท่ีวาดขึ้น
ใหม คุณคาของงานเหลานั้นนอกจากจะอยูท่ีความสวยงามถูกตองในเชิงศิลปะแลว ยังมีคุณคาทางประวัตศิาสตร 
ซึ่งเปนคณุสมบัตติดิตวัของภาพทุกภาพ การวาดภาพกค็อืการบันทึกเหตุการณตางๆท่ีเกดิขึ้นในเวลานั้น ภาพทุก
ภาพจงึมีคณุคาทางประวัตศิาสตรอยูในตวัเอง การอนุรกัษซอมแซมภาพจติรกรรมบนเฟรมผาใบจึงเปนวธิีหนึ่งท่ี
สามารถรักษาภาพโบราณเหลานั้นใหคงอยูเปนหลักฐานสาํคญัทางประวตัิศาสตรสืบไป  
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การอนุรักษจติรกรรมเฟรมผาใบ 
 

การอนุรักษงานจติรกรรมบนผนืผาใบนั้น มีจุดมุงหมายเพ่ือลดความเสือ่มสภาพของงานศิลปะ
ท่ีเกิดขึน้จากกาลเวลา สิ่งแวดลอม และการกระทําจากมนษุย สัตว หรือธรรมชาต ิ โดยใหมีผลกระทบนอยที่สดุ
ตอองคประกอบ โครงสราง และเจตนารมณของศิลปนผูสรางงานศิลปะชิ้นนั้นๆ การอนุรักษหรือซอมแซมงาน
จติรกรรมบนผืนผาใบ จึงตองใหบุคลากรท่ีมีความรู ความเช่ียวชาญ และเขาใจในศาสตรของศิลปะ เปนผูดําเนิน 
การ นอกจากนั้นนักอนุรักษยังตองมีความรูความเขาใจในประวตัศิาสตร วัฒนธรรม รูจกัเลอืกสรรวสัดแุละเลอืก 
ใชเทคโนโลยใีหเหมาะสมกับการอนุรักษซอมแซมงานศิลปะช้ินนั้นดวย เนือ่งจากงานศิลปะแตละช้ินมีลกัษณะ 
มีท่ีมา และยคุสมัย ท่ีแตกตางกัน ดังนัน้นกัอนุรักษที่ดจีะตองมีความรู ความเขาใจในศาสตรเกอืบทุกแขนง 
สามารถเลอืกใชเทคนิควิธกีารท่ีถูกตองเพ่ือใหไดผลออกมาดีท่ีสุด และตองสามารถคาดเดาผลลัพธท่ีอาจเกดิขึน้
ในอนาคตไดอกีดวย 

กอนการอนุรักษนัน้ จาํเปนอยางย่ิงท่ีผูทําการอนรัุกษจะตองทําการศึกษาคนควา หาขอมูลตางๆ
ของภาพจติรกรรมบนผืนผาใบ นาํมาประกอบ การอนุรักษ ไดแก 

- ขอมูลจากศลิปนผูสรางงานศลิปะชิ้นนั้น เปนขอมูลท่ีมคีวามสาํคัญ และถกูตองเช่ือถอืไดมาก
ท่ีสุด กอนการอนรุักษซอมแซมภาพจติรกรรมใดๆ หากศิลปนผูสรางผลงานศิลปะช้ินนัน้ยังมีชีวติอยู เปนการ
สมควรอยางยิ่งท่ีผูอนุรักษควรไปเยี่ยมเยียนพูดคยุปรกึษากบัศิลปนผูนัน้ดวย เพราะนอกจากจะไดขอมลู แนวคดิ 
เทคนิค ฯลฯ ในการสรางงานศลิปะช้ินนั้นแลว ยังเปนมารยาทท่ีดี ในการทํางานอกีดวย 

- ภาพถายเกาของจติรกรรมท่ีจะทําการอนุรกัษ จัดเปนหลักฐานท่ีมคีวามสาํคัญอยางย่ิง เพราะ
เปนขอมูลเชิงประจกัษที่ทําใหผูอนุรักษไดทราบถึงลักษณะของภาพไดทันที โดยเฉพาะถาเปนภาพท่ีถายไวขณะ 
ท่ีภาพจติรกรรมยังมสีภาพสมบูรณดวยแลว กจ็ะทําใหสามารถตอเตมิสวนท่ีขาดหายไปไดอยางถกูตองครบถวน 

- ขอมูลเชิงประวตัศิาสตรของภาพท่ีจะอนรุกัษ เนือ่งจากภาพจติรกรรมบนผืนผาใบแตละภาพ 
มีท่ีมา ยุคสมัย และจดุประสงคในการวาด ฯลฯ แตกตางกนั การรับรูขอมูลเหลานี้จะชวยใหเราตัดสินใจเลอืกใช
วสัดุไดอยางเหมาะสม  

- ประวตักิารอนุรกัษซอมแซม เพ่ือใหรับทราบถงึขอมูลในการอนรุกัษท่ีผานมา นาํมาปรับปรุง
และพัฒนาการอนุรักษใหมีประสิทธิภาพดียิ่งขึน้ 

- ขอมูลการเก็บรักษา เพ่ือจะไดทราบถึงสาเหตขุองปญหาความชาํรุดท่ีเกิดกับภาพจติรกรรม
นั้น เชน ภาพจติรกรรมอยูในบรเิวณท่ีมีแสงแดด บริเวณท่ีอับชื้น มีสิ่งกดทับ หรืออยูในบรเิวณท่ีมีความรอนสูง
หรือไม จะไดประเมินความเสยีหายและวางแนวทางแกไขไดตรงจดุ 
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โครงสรางของภาพจิตรกรรมบนเฟรมผาใบ 
โครงสรางของจติรกรรมบนผืนผาใบตางจากจิตรกรรมฝาผนงั และจติรกรรมเคลื่อนท่ีประเภท

อื่น ลกัษณะของความชํารุด และกรรมวธิีในการซอมแซม รวมถงึการดแูลรกัษายอมแตกตางกันดวย โครงสราง
ของภาพจติรกรรมบนเฟรมผาใบ ประกอบดวย 

- ผืนผาใบ มีความสาํคัญมาก ใชเปนวสัดุรองรับภาพ หากผาใบชาํรุด ฉกีขาด หดตัว หรอื
เกิดปฏกิิริยาอยางหนึ่งอยางใดบนผืนผาใบ จะทําใหช้ันสไีดรับความเสยีหายไปดวย 

- กรอบไม ทําหนาที่ยึดผนืผาใบใหมีรูปรางตามตองการ และชวยใหผาใบตึงอยูเสมอ ภาพ
จติรกรรมจงึไมผิดเพ้ียน 

- ช้ันรองพ้ืน อยูระหวางช้ันสกีับผืนผาใบ เปนฐานรองรับช้ันส ี
- ชนส ี
 

ปญหาที่พบในจิตรกรรมบนเฟรมผาใบ 
ปญหาท่ีมักพบของจติรกรรมบนเฟรมผาใบ ซึง่เปนสาเหตขุองการชาํรดุ ไดแก 
- ความชื้น ทําใหผาใบหดตวัเปนสาเหตุทาํใหช้ันสแีตกรอน ความชื้นยังเปนสาเหตขุองเชือ้รา 
- สภาพภูมิอากาศท่ีรอนช้ืน ทําใหตวัประสานระเหยออกไป ช้ันสีออนตวัหลดุรอน 
- ฝุนละออง ทําใหเกดิคราบสกปรก และยังสามารถรวมตวักบัความช้ืนกลายเปนคราบฝงแนน 
- สัตว เชน แมลง หรือสัตวเลื้อยคลานขนาดเลก็ อาจกดักิน เขามาทาํรัง หรือถายมูล ลงบนภาพ

จติรกรรม ทําใหภาพชาํรุดเสียหายได 
- การเก็บรกัษาผิดวธิี ภายใตสภาวะที่ไมเหมาะสม หรือถกูกดทับ 

 
ขั้นตอนการอนรุกัษจิตรกรรมบนเฟรมผาใบ 

1. การตรวจสภาพจิตรกรรมและทําบันทกึหลกัฐานกอนการอนุรกัษ 
คือการตรวจสภาพจิตรกรรมท้ังหมดโดยละเอยีด เพ่ือคนหาจดุบกพรอง รองรอยชํารุด หรอื

ประเด็นอื่นๆท่ีนาสนใจในตวัจติรกรรมนั้น และบันทึกไวเปนหลกัฐาน อาจใชวธิกีารการจดบันทึกรายละเอยีด 
การถายภาพ การเขียนลายเสน หรือกระทําท้ังหมดก็ไดแลวแตกรณ ี การทําบนัทึกหลกัฐานนอกจากจะเปนการ
แสดงตาํแหนงบรเิวณ และลักษณะการชํารุดแลว ยังสามารถเก็บเปนขอมูลในการตดิตามประเมนิผลการอนุรักษ 
และเปนขอมูลในการอนรัุกษในครั้งตอไปในอนาคตไดดวย เพราะฉะนัน้การบันทึกหลกัฐานยิ่งมีความละเอียด
มากกส็ามารถนาํมาใชประโยชนไดมากเชนกนั โดยท่ัวไปแลวการทําบันทึกหลกัฐานควรเขยีนรายละเอียดตางๆ
แยกเปนรายการเพ่ือความเปนระเบียบ และงายตอการนาํไปใช ดังนี ้
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- ความช้ืน 
- คราบสกปรกตางๆ 
- สภาพช้ันสแีละรองพื้น 
- สภาพของผาใบ เฟรม และวสัดุจบัยึด 
- รองรอยการเขียนซอม 
- อื่นๆ 
เราสามารถนาํขอมูลท่ีไดจากการบันทึกหลักฐานนี้ มาเปรียบเทียบกับขอมูลจากการคนควาใน

ตอนแรก เชนนาํภาพถายเกามาเปรียบเทียบกบัภาพปจจบัุนเพ่ือตรวจดสูภาพของชั้นสี และรองรอยความชํารุด 
หรือการนาํประวตักิารอนุรักษซอมแซมในอดตีมาเปรียบเทยีบกับรองรอยในการเขียนซอม ขอมูลเหลานีน้าํมา
ชวยในการตดัสินใจวางแผนการอนรุักษตอไปได 

 
2. การทําความสะอาด 
การทําความสะอาดเปนขัน้ตอนท่ีดูเหมือนจะไมยุงยาก แตแทจริงแลวการทําความสะอาดมีราย 

ละเอยีดทีส่ลบัซับซอน ผูอนรัุกษจะตองใชประสบการณและความพิถีพิถนัคอนขางมาก ตั้งแตการเลอืกอุปกรณ
ไปจนถึงการลงมือปฏิบัตงิาน จุดประสงคหลกัของการทําความสะอาดก็เพือ่ทําใหสิ่งสกปรกตางๆหลุดออกไป 
คราบสกปรกเหลานี้เปนตวับดบังสสีรรท่ีแทจริงของงานจติรกรรม คราบสกปรกบางชนิดมคีุณสมบัตดิดูความ 
ช้ืน และอาจเปนแหลงสะสมเชือ้รา บางชนดิมีฤทธิก์ัดกรอนทาํใหสีซดีจางลงได 

 
การจาํแนกสิ่งสกปรกออกเปนประเภทตางๆ สามารถแบงไดหลายลักษณะ แตโดยท่ัวไปแลว

จะแบงเปนประเภทหลักๆอยู 2 แบบ คอื 
1. แบงตามลกัษณะของตวัทาํละลาย 

- ละลายในน้าํได คือ สิ่งสกปรกท่ีละลายน้าํ สามารถใชน้าํทําความสะอาดกาํจดัสิ่งสกปรก
ออกไปได 

- ไมละลายในน้าํ เชน ไขมนั ซึ่งตองใชตัวทําละลายอยางอื่น เชนแอลกอฮอลในการทาํ
ความสะอาด 

2. แบงตามลักษณะของสสาร 
 - อินทรียสาร คอื สิ่งสกปรกท่ีเกิดจากสิ่งมีชีวติ เชน ใยแมลงมุม เกสรดอกไม เช้ือรา มูล

สัตว ไขมัน เปนตน 
 - อนินทรียสาร คือ สิ่งสกปรกท่ีเกดิจากแรธาต ุ หรือสารประกอบตางๆ เชน คารบอนได 

ออกไซด แคลเซี่ยมคารบอเนต ซลัเฟอรไดออกไซด เปนตน 
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การจาํแนกสิ่งสกปรกแตละประเภทนั้นไมมีหลักเกณฑตายตวั ผูอนุรักษสามารถกาํหนดไดวา
จะจดัหมวดหมูสิ่งสกปรกอยางไร ขึน้อยูกับความถนัดและประสบการณของแตละบุคคล การจาํแนกสิ่งสกปรก
ก็เพ่ือความสะดวกในการตระเตรยีมอุปกรณ โดยเฉพาะเคมีภัณฑตางๆไดอยางถูกตอง 

วธิกีารทําความสะอาด สามารถแบงออกไดเปน 2 วธิี คอื 
1. การทําความสะอาดแบบแหง คือ การใชอุปกรณทําความสะอาด เชน แปรงขนออน พูกนั 

อุปกรณทันตแพทย เคร่ืองดูดฝุน เครือ่งเปาลม เปนตน มาใชทําความสะอาดโดยการปด กวาด แซะ ฯลฯ ใหสิ่ง
สกปรกหลุดออกไป อุปกรณแตละชนดิมีคณุสมบัตแิละการใชงานแตกตางกัน ดังนี ้

 -  แปรงขนกระตาย หาไดงาย ใชงานงาย ทําความสะอาดไดเปนบริเวณกวาง แตทําใหสิ่ง
สกปรกฟุงกระจาย และไมสามารถเอาสิ่งสกปรกทีต่ดิแนนออกได 

 - พูกัน หาไดงาย ใชงานงาย มีหลายขนาดใหเลอืกใช ซอกซอนทาํความสะอาดในจดุเลก็ๆ
ตามซอกมุมไดด ี แตไมเหมาะใชทําความสะอาดในบริเวณกวาง และไมสามารถเอาสิ่ง
สกปรกที่ตดิแนนออกได 

 - อุปกรณทันตแพทย มีหลายแบบหลายขนาด สามารถงดัแงะเอาสิ่งสกปรกท่ีตดิแนนออก
ได แตมีขนาดเลก็ไมเหมาะทีจ่ะใชทําความสะอาดในพืน้ท่ีมากๆ และอาจทําใหชั้นสี
หลุดรอนออกมาได 

2. การทําความสะอาดแบบเปยก คอื การใชน้าํ และหรอืเคมีภัณฑในการทําความสะอาด เชน 
เทอรเพนไทน (Terpentine) อะซิโตน (Acetone) น้ํามันลนิซีด (Linseed Oil) เปนตน น้าํหรอืเคมีภัณฑเหลานี้ จะ
ไปละลายสิ่งสกปรกใหหลดุออกจากภาพจติรกรรม แตตองใชดวยความระมัดระวงั ผูใชตองพิจารณาแลววาเคมี 
ภัณฑเหลานี้ไมสงผลกระทบกับภาพจติรกรรม และตองมีอุปกรณปองกนัรางกายจากเคมีภณัฑเหลานัน้ดวย 

 
3. การเสริมความม่ันคงในช้ันสี 
การเสริมความม่ันคงในช้ันสี มีจุดประสงคเพือ่หยุดย้ังความเสียหายไมใหลุกลามตอไป ทําให

งานจติรกรรมมสีภาพแขง็แรงขึน้ ขัน้ตอนการเสริมความมัน่คงนีใ้นบางคร้ังอาจตองดาํเนนิการกอนการทําความ
สะอาด ขึน้อยูกับสภาพของจติรกรรม หากจติรกรรมมสีภาพชํารุดมาก ช้ันสไีมมแีรงยึดเกาะและพรอมทีจ่ะหลดุ
รอนไดตลอดเวลา ก็ควรท่ีจะทาํการเสริมความมั่นคงกอน เพราะถาหากนาํไปทําความสะอาดกอน อาจทําใหช้ัน
สีหลดุรวงหายไปมากขึน้ เสียคุณคาของงานจติรกรรมไปโดยเปลาประโยชน 

สาเหตขุองการหลดุรอนของช้ันสี เกดิจากตวัประสานท่ีเสือ่มสภาพไปตามกาลเวลา หรอืระเหย
หายไปจนทําใหไมมีแรงยึดเกาะกันระหวางช้ันสีกับวสัดุรองรับ ปจจยัที่เปนตวัเรงใหตวัประสานเสื่อมสภาพเรว็
ขึ้นมอียูหาลายปจจยั ไดแก  
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- ความช้ืน เปนปจจยัสาํคญัทีก่อความเสยีหายใหกับงานจิตรกรรม ความช้ืนจะทําใหผาใบหด
ตวัลงทําใหตัวประสานขาดการยึดเกาะ ช้ันสจีะแตกและหลดุรอนออกไป อยางไรก็ดีเทคนิค
สมัยใหมมีการนาํความช้ืนมาใชในการซอมแซมภาพจติรกรรมบนผืนผาใบไดดวย โดยการ
ใชความช้ืนและอณุหภูมิสูง ทาํใหช้ันสอีอนตวัจนมคีวามเหนียวและความยดืหยุนสูงขึน้ แต
วธิกีารนี้ยังเปนเทคนคิใหมและมีผลกระทบตอโครงสรางของจติรกรรม ซึ่งไมเหมาะท่ีจะ
นํามาใชในเมืองไทย เนือ่ง จากเปนประเทศในเขตรอนชื้นอยูแลว 

- อุณหภมู ิ มีผลกระทบกับอตัราการระเหยของตวัประสาน อุณหภมูิท่ีสูงจะทําใหตวัประสาน
ระเหยออกไปไดเร็วขึ้น การเปลี่ยนแปลงของอุณหภมูอิยางกระทนัหันกส็งผลกระทบท่ีทํา
ใหตวัประสานเสือ่มสภาพ 

- การสัน่สะเทือน เชน การตก กระทบ กระแทก หรือการเคลือ่นทีอ่ยางรวดเร็ว เปนการลด
แรงยึดเกาะของตัวประสาน หรือกลาวอกีนัยหนึ่งคอืเปนการเพ่ิมภาระใหกับตัวประสานท่ี
ตองรับแรงท่ีเกิดจากพลังงานจลนท่ีเพ่ิมขึ้น 
 

วิธีการเสริมความม่ันคงในช้ันสี 
1. การเลอืกตัวประสานท่ีเหมาะสม ในปจจบัุนมีตัวประสานหลายชนดิ โดยท่ัวไปแลวสามารถ

แบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ กาวหนังสัตว กาวสังเคราะห และกาวขี้ผึ้ง 
- กาวหนังสัตว ไดมาจากการนาํหนงั หรอืเนือ้เย่ือของสัตวไปตมเคี่ยวจนเหนียว กาวท่ีนิยม

นํามาใชในการซอมแซมภาพจติรกรรมบนผืนผาใบ เชน กาวหนงักระตาย กาวสเตอรเจียน
เปนตน คุณสมบัตท่ีิดีของกาวชนดินี้คอื ไมเปนพิษ มีความเหนียวแนนคงทน แตขอเสยีของ
มันคอื ไมคงทนตอสภาพความชื้นท่ีสูง อกีประการหนึ่งคือเนื่องจากชนิดนี้มีท่ีมาจาก
เนื้อเยือ่ของสตัว ทําใหมีแมลงมารบกวนกดักนิ และเกดิเช้ือราไดงาย 

- กาวสงัเคราะห เปนโพลิเมอรสังเคราะหในรูปของสารละลายและลาเท็กซ กาวโพลเิมอรนี้มี
หลายประเภท ทีน่ิยมใชไดแก สารอนุพันธของ Vinyl acetate เชน Polyvinyl acetate เปน
ตน และ สารอนุพันธของ Acrylic เชน Paraloid B-72 เปนตน กาวท่ีไดจาก Vinyl acetate 
จะมคีวามคงทนแขง็แรง แตมกัจะเปนกรด และมคีวามยืดหยุนนอย สวนกาวท่ีไดจาก 
Acrylic จะมคีวามยืดหยุนสูง และมีความเปนกลางมากกวา แตก็จะไมยดึตดิทนทานมากนกั 

- กาวขี้ผ้ึง ไดจากการนาํขี้ผ้ึงผสมกับกาวโดยมนี้าํเปนตวัทําละลาย และใชความรอนเปน
ตวัเรงปฏกิิริยา เชน ขี้ผ้ึงผสมกาวเอลมี (Elemi) และกาวดารมาร (Darmar) ในอตัราสวน 
7:1:2 โดยใชน้าํเปนตวัทําละลายนาํไปตมเคี่ยวจนเปนเนือ้เดยีวกนั กาวชนิดนีน้ิยมใชกนัมา
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ยาวนาน และใชกันอยางแพรหลายในประเทศไทย ขอเสยีของกาวชนดินีค้อือาจทําใหชัน้สี
เปลี่ยนแปลงไปได 

การเลอืกใชตวัประสานชนดิใดนัน้ จะตองคาํนึงถึงสภาพความชํารุดของภาพจติรกรรม สภาพ 
แวดลอมท่ีงานจิตรกรรมช้ินนั้นดาํรงอยู และวสัดุที่ใชสรางงานจติรกรรม วาตัวประสานชนดิใดมีคุณสมบัตท่ีิ
เหมาะสม เชน ถางานจติรกรรมอยูในประเทศท่ีมีสภาพแวดลอมเปลี่ยนแปลงบอย ก็ควรเลอืกตวัประสานท่ีมี
คุณสมบัตยิืดหยุนไดดี เปนตน 

2. การถอดภาพออกจากเฟรม กอนการเขียนภาพจติรกรรมบนเฟรมผาใบ จะตองนาํผาใบมาขึง
ตดิกับกรอบไมดวยตะปูหรือแม็กเย็บกระดาษขนาดใหญ กรอบไมนี้มีหลายรูปแบบ สวนใหญจะเปนรูปสี่เหลี่ยม 
กรอบขนาดเลก็จะทาํเปนกรอบสี่เหลี่ยมธรรมดา แตถาเปนกรอบขนาดใหญอาจมไีมโครงตรงกลาง การเสริม
ความมั่นคงในชั้นสจีาํเปนตองถอดภาพออกจากเฟรมเพ่ือจะไดทํางานอยางสะดวก และจะไดทําความสะอาด 
ซอมแซมกรอบไม และเปลี่ยนตะปูยึดไปในคราวเดยีวกัน 

3. ทาตวัประสานท่ีผิวดานหลังภาพจนท่ัว เปนการแทรกตวัประสานเขาไประหวางชั้นสแีละ
ผาใบ ทําใหชัน้สตีดิแนนกับผืนผาใบไมหลุดรอนออกไป ตวัประสานจะซมึผานผาใบไปจนถึงช้ันสีโดยใชความ
รอนเปนตวัชวยใหตวัประสานซมึผานลงไปจนถึงช้ันสไีดดีขึ้น วธิีการใหความรอนตองใหอยางระมัดระวงั มิ
เชนนั้นอาจทําใหตวัภาพและผาใบเสียหายได วธิกีารคอืใชกระดาษแกวใสปดลงไปบนตวัภาพท่ีทาตวัประสาน
ไวจนทัว่แลว หลังจากนั้นจงึใชเครื่องรดีไฟฟาขนาดเล็กรีดลงไปบนกระดาษแกวอยางระมัดระวงั กระดาษแกว
จะชวยไมใหตวัประสานติดเลอะเทอะหวัรีด และชวยควบคมุอณุหภูมิไมใหรอนเกินไปดวย ในกรณีท่ีตัวประ 
สานซึมผานมาท่ีผิวหนามากเกนิไป ใหใชสาํลีชุบสารเคมีไซลนี (Xylene) เช็ดทําความสะอาด 
 

4. การถมรองพ้ืนภาพ 
การถมรองพ้ืนภาพ จะกระทําในกรณท่ีีช้ันสีบนจิตรกรรมชํารดุหลุดรอนถึงผาใบ โดยมีวตัถ ุ

ประสงคเพ่ือผสานภาพจิตรกรรมใหสมบูรณเปนเนือ้เดยีว และใชเปนสวนรองรบัการเขียนสซีอมในขั้นตอนตอ 
ไป วัสดุท่ีใชในการถมรองพ้ืนภาพมีหลายชนดิ ไดแก  

- ปูนขาว ดนิขาว หรือดนิสอพอง ชนิดใดชนดิหนึ่ง หรือหลายชนดิ ผสมกับกาวหนงักระตาย 
เปนวสัดุที่หางายและนยิมใชกันมายาวนาน วสัดุประเภทนี้มักใชทาํรองพ้ืนกอนการเขียน
ภาพอยูแลว จงึไมมีผลขางเคียงกับภาพจติรกรรม ขอเสียของมันคือมีสวนผสมของกาวหนงั
กระตายซึ่งอาจเปนจดุสนใจของแมลงชนิดตางๆมากัดกินได 

- ขี้ผ้ึงผสมเรซิน เปนวสัดทุี่หางายและใชงานงาย ขอเสยีของมันคอืจับคราบสกปรกไดดี และ
อาจเปลี่ยนสีทําใหภาพรอบๆเปลี่ยนสีตามไปดวย 
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- วสัดสุังเคราะห มีอยูหลายชนิดและมีคณุสมบัตทิีแ่ตกตางกัน สามารถเลอืกใชใหเหมาะกับ
งานมากท่ีสุด เชน Polyfilla, Liquitext เปนตน อยางไรกด็วีัสดสุังเคราะหมักจะผลติออกมา
ใหสามารถใชงานไดหลากหลาย คุณสมบตับิางอยางอาจไมเหมาะสมในการอนุรกัษภาพ
จติรกรรมเฟรมผาใบ 

การเลอืกใชวสัดุใดๆในการถมรองพ้ืนภาพไมมีหลกัเกณฑตายตวั ผูอนุรักษตองใชวจิารณญาน 
และประสบการณในการเลอืกวสัดใุหเหมาะสมโดยมีหลกัในการพิจารณา ดังนี ้

- มีความแขง็แรงทนทานและความยืดหยุนที่เหมาะสม ไมแขง็เกินไปและตองมีความยืดหยุน
พอสมควรดวย 

- ประสานเขากนักับภาพจติรกรรมเดิมไดด ี
- สามารถเปลี่ยนแปลงแกไขได 
- ไมแหงเร็วเกินไป ไมหดตัว และไมเปลี่ยนส ี
- หางาย จดัเตรียมไดงาย และเหมาะสมกับสภาพแวดลอม 

 
5. การเขียนสีซอม 
การเขียนสซีอมมีจดุประสงคเพ่ือตกแตงงานจิตรกรรมในสวนท่ีเสียหายใหสมบูรณ ความ 

สมบูรณนี้ขึ้นอยูกับประสทิธิภาพในการถมรองพ้ืนภาพ วามีความเรียบเนียนเสมอกันกับพ้ืนผิวของภาพโดยรอบ
หรือไม ในบางกรณีผูอนุรกัษก็เจตนาทําใหการถมรองพ้ืนภาพไมเสมอกับบริเวณโดยรอบ เพื่อใหงายท่ีจะทราบ
ถึงตาํแหนงของการซอมแซม การเขียนสซีอมควรยึดหลักท่ีวา ผูอนุรกัษตองทําการตกแตงตอเติมช้ินงานเดิมให
นอยท่ีสุดเพ่ือจะไดอนุรักษลกัษณะและคณุคาของงานดั้งเดมิไวใหมากที่สดุ ดังนัน้การเขียนสซีอมจึงมีระดับของ
การตกแตงอยูหลายระดับตามแตวจิารณญารของผูอนุรักษจะนาํวธิกีารใดมาใช ไดแก 

- ไมเขียนสซีอม 
- ใชสตีกแตงใหดูเปนเนือ้เดียวกนักับบริเวณรอบๆ 
- ใชสตีกแตงโดยการใชสแีตมเปนจุดๆ 
- ใชสแีรเงาเปนโทนสตีางๆ 
- เขียนสซีอมเลียนแบบของเดิม 
การเลอืกใชวธิกีารเขยีนสซีอมระดับใดนั้น จะตองยึดถอืเอาวตัถปุระสงคของการซอมเปนหลกั 

วาจะซอมไปเพ่ืออะไร เพ่ือการอนรุักษไมใหงานท่ีเหลอืเสื่อมสลายไป หรือเพื่อการจดัแสดงท่ีจะตองคาํนึงถึง
ปจจยัหลายอยางไมวาจะเปนแสงสท่ีีใชจดัแสดง ระยะหาง และมุมมอง ฯลฯ ซึ่งจาํเปนตองเลอืกวธิีการเขียนสี
ซอมท่ีเหมาะสมทีสุ่ด เพ่ือใหผลลัพธออกมาตรงตามวตัถุประสงคท่ีตั้งไว 
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6. การเคลือบผิวจิตรกรรม 
การเคลือบผิวจติรกรรมเปนขัน้ตอนสุดทายของการอนุรักษ การเคลอืบผิวจะชวยใหจติรกรรม

บนผืนผาใบมคีวามแข็งแรงมากขึ้น และชวยปองกนัช้ันสีของภาพจิตรกรรมจากฝุนละออง ความช้ืน และ
ปฏิกิริยาตางๆในบรรยากาศท่ีอาจสงผลกระทบกบัช้ันสีของภาพจิตรกรรมได สารเคลอืบผิวจติรกรรมมหีลาย
ชนิด เชน น้าํมันวานชิ, พาราลอยด B72, เจลาตนิ เปนตน  

 
หลังจากการอนรัุกษ จาํเปนอยางย่ิงท่ีจะตองทําบันทึกหลกัฐานหลงัการอนุรักษ และรายงาน

การอนุรักษ เพ่ือใชเปนแหลงอางอิงวาการอนุรักษในคร้ังนี้มีการปฏิบัตงิานอะไร อยางไร รายงานการอนุรักษนี้
มีประโยชนอยางมาก สามารถนาํมาใชเปนขอมูลอางอิงไดเสมอ ไมวาจะเปนการตดิตามผลการอนรุกัษ หรอืเปน
ขอมูลในการอนรุกัษคร้ังตอไป 
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กรณีศึกษาที่ 1 การอนรุักษจติรกรรมบนเฟรมผาใบ ภาพเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี (สนั่น เทพหัสดิน          
ณ อยุธยา) 

 
เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี เกิดเมือ่วนัท่ี 1 มกราคม พ.ศ.2419 เปนผูวางรากฐานระบบการศึกษา

ภาคบังคับและการอาชีวศึกษา เปนผูรวมดาํริใหกอตั้งมหาวทิยาลยัแหงแรกของไทยคอืจุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
เปนประธานสภาผูแทนราษฎรคนแรก และเปนผูประพันธเพลงกราวกฬีา เขารับราชการในกระทรวงธรรมการ 
ในวนัท่ี 9 มกราคม พ.ศ.2442 ตาํแหนงราชการสุดทายคอืเสนาบดกีระทรวงธรรมการในป พ.ศ.2459 หลังจาก
นั้นทานไดลาออกจากราชการในป พ.ศ.2469 และเปนประธานสภาผูแทนราษฎรคนแรกในป พ.ศ.2475 ในป
เดียวกนัไดรับแตงตั้งเปนรฐัมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธกิาร ในระหวางนี้ทานไดดาํเนนิการกอตั้งโรงเรียนชาง
กอสรางอุเทนถวาย และโรงเรียนฝกหัดครูประถมกสกิรรมแมโจ จงัหวดัเชียงใหม ตอมาในป พ.ศ.2476 รัฐสถา
มีมตเิลอืกทานกลับไปเปนประธานสภาผูแทนราษฎรอกีครัง้ และขอลาออกในวนัท่ี 6 กุมภาพันธ พ.ศ.2477 มา
พักผอนอยูท่ีบานจนวาระสุดทายของชีวติ 

ภาพวาดของทานปจจบัุนเก็บรกัษาอยูท่ีคุรุสภา เปนภาพวาดสีน้าํมันบนผาใบ มีสภาพชํารุด 
ผาใบบวมเนือ่งจากความชื้น มีคราบน้าํ ฝุน และคราบสกปรกท่ีเกดิจากมลูของแมลง 

 

 
ภาพวาดสีน้ํามันบนผาใบ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี 
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สภาพความชํารุด 
- ผาใบบวมเนือ่งจากความช้ืน 
- ช้ันสีหลุดรอนเปนจดุเลก็ๆกระจายทัว่ท้ังภาพ 
- มีคราบสกปรก ฝุนละออง มูลแมลง และเชือ้รา 
- สีลบเลอืนซดีจางเนือ่งจากน้าํและความชื้น 

 
วิธีการอนุรกัษ 
1. บันทึกหลกัฐาน แสดงรายละเอียด ลกัษณะตางๆ และสภาพความชํารุดของภาพจติรกรรม 

ดวยภาพถาย และการจดบันทึก 
 

     
สภาพความชํารุดของภาพจิตรกรรม ดานหนาชั้นสีซีดจางเปนทางยาว ดานหลังมีคราบความชื้นเปนวงกวาง  

มีฝุนละออง และเชื้อรากระจายอยูทั่วทั้งภาพและกรอบภาพ 
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สีซีดจางเปนแนวยาวเนื่องจากความชื้น ชั้นสีหลุดรอนเปนจุดเล็กๆกระจายทั่วทั้งภาพ 

 
2. ทําความสะอาดโดยใชแปรงขนกระตาย ปดฝุนละอองออกท้ังดานหนาและดานหลังภาพ 

เม่ือปดฝุนออกแลวใชสาํลีพันปลายไมชุบน้าํสะอาดเช็ดทาํความสะอาดท้ังดานหนาและดานหลังภาพ บริเวณท่ีมี
คราบสกปรกจบัหนาแนน ใชแอลกอฮอลผสมน้าํเช็ดทําความสะอาด สวนท่ีช้ันสหีลุดรอนตองเช็ดดวยความ
ระมัดระวัง  
 

     
ใชน้ําสะอาดและน้ําผสมแอลกอฮอล เช็ดทําความสะอาดดานหลังของภาพและเฟรม 

 
3. ถอดภาพออกจากเฟรมโดยใชคีมปากนกแกวคอยๆดึงหมุดที่ยึดภาพตดิกับเฟรมออก ภาพท่ี

ถอดออกมาแลวนาํไปวางคว่าํลงบนโตะปฏิบัตงิานทีมี่ผิวเรียบเสมอกนั แลวทําความสะอาดดานหลังของภาพอกี
ครั้งดวยแอลกอฮอล 100% เพ่ือกาํจัดเช้ือรา  
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4. เสริมความมั่นคงใหกบัภาพและช้ันสี โดยนาํผาสาลูขนาดพอดกีับภาพจติรกรรม วางทับลง
ท่ีดานหลังของภาพใหผาสาลแูนบตดิกับภาพ แลวเย็บขอบตดิเปนผืนเดยีวกนั ขณะเย็บระวังอยาใหเข็มทะลุเนือ้
ผาใบไปถกูช้ันส ี หลังจากนัน้จึงทําการเสริมความม่ันคง ลาํดับแรกใหใชกระดาษแกวใสขนาดพอดีกับภาพ วาง
แผไวบนโตะปฏิบัติงาน แลวนาํภาพวางคว่าํลงบนกระดาษแกวใหชั้นสอียูดานลางและดานหลังของภาพท่ีเย็บผา
สาลตูดิไวอยูดานบน ลาํคับตอมาใหเตรียมตวัประสานโดยใชขี้ผ้ึง 7 สวน ผสมกาว Elemi 2 สวน และกาว 
Darmar 1 สวน นาํไปเคี่ยวดวยความรอนจนสวนผสมท้ังหมดรวมตวัเปนเนือ้เดียวกนัจะทําใหมคีวามเหนียว นาํ
ตวัประสานที่เตรียมเสร็จแลวไปทาลงบนดานหลังภาพจติรกรรมใหท่ัวท้ังผืน แลวรีดดวยเตารดีใหผาสาลแูนบ
ตดิกับดานหลังภาพจติรกรรม ความรอนจากเตารีดจะชวยใหตวัประสานซมึลงไปถงึระดบัชั้นสีไดดีขึ้น 

5. พลิกภาพกลับใหดานหนาภาพและกระดาษแกว ขึน้มาอยูดานบน ใชเคร่ืองรีดไฟฟาขนาด
เล็กคอยๆรีดทับลงไปบนกระดาษแกว ความรอนจากเครื่องรีดไฟฟาจะทําใหชั้นสแีละช้ันรองพ้ืนผนกึตดิแนน
กับผาใบ ทําใหภาพและช้ันสีมีความมั่นคงแข็งแรง 

6. นํากระดาษแกวออก ภาพท่ีไดจะมคีวามแข็งแรงขึ้นอีกคร้ัง แลวนาํภาพขึงตดิกับเฟรมไว
เหมือนเดมิ ตวัประสานท่ีตกคางอยูหากเปนช้ินใหญใหใชมีดผาตดัคอยๆสะกดิออกไป สวนท่ียังเหลอืใหใชสาํลี
พันปลายไมชุบสารละลาย Xylene เช็ดออก 
 

     
ตัวประสานที่ยังติดคางอยูใหใชมีดผาตัดคอยๆสะกิดออกไป แลวเช็ดดวยสารละลาย Xylene อีกครั้งหนึ่ง 

 
7. ทําความสะอาดภาพอกีคร้ังโดยผสม Terpentine 3 สวน Acetone 1 สวน และ Linseed Oil ½ 

สวน เช็ดทําความสะอาดช้ันสีบริเวณท่ียังมีคราบสกปรกหลงเหลอือยู 
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เช็ดทําความสะอาดคราบสกปรกที่ยังหลงเหลืออยูดวยสารผสม Terpentine, Acetone และ Linseed Oil 

 
8. ถมรองพ้ืนภาพ โดยใช Gesso รองพ้ืน อุดรอยโหวบนบนภาพ เกลี่ยใหเรียบและมีระดับ

เสมอกับผิวเดมิ การถมรองพื้นจะตองระวงัไมใหวสัดุท่ีใชถมรองพ้ืนล้าํเขาไปในช้ันสีเดิม 
 

     
การถมชั้นรองพื้นภาพ 

 
9. เขียนสซีอม โดยเติมสีในสวนท่ีถมรองพ้ืนไวและในสวนที่สีซดีจาง การเติมสีตองมีความ

กลมกลืนกับพ้ืนสีเดิมโดยรอบ โดยจะตองสังเกตจุากลกัษณะการเขียนภาพ เทคนคิ ฝแปรง ไมใหสท่ีีเติมลงไปมี
ลักษณะโดดเดนออกมาอยางเห็นไดชดั 
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การเขียนสีซอม บางจุดที่มีความละเอียดของลวดลายจําเปนตองใชแวนขยายชวย 

 
10. เคลอืบผิวจติรกรรมดวยสเปรยวานิชกึ่งเงา ฉีดพนบางๆใหท่ัวทั้งภาพ เปนอันเสร็จขั้นตอน

การอนุรักษ 
 

     
ภาพเปรียบเทียบกอนและหลังการอนุรักษ 
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กรณีศึกษาที่ 2 การอนรุกัษจิตรกรรมบนเฟรมผาใบ ภาพพระยาพลเทพ (เฉลิม โกมารกุล ณ นคร) 
 

พระยาพลเทพ เกิดเม่ือวันท่ี 21 กันยายน พ.ศ.2420 เขารบัราชการคร้ังแรก ป พ.ศ.2443 ใน
กระทรวงพระคลังมหาสมบัต ิ ตอมาในป พ.ศ.2454 ดํารงตาํแหนงอธิบดกีรมเก็บ ในกระทรวงพระคลงัมหา
สมบัต ิ และในป พ.ศ.2458 เปนอธิบดกีรมตรวจและสารบัญชี (ปจจบุันคอืกรมบญัชีกลาง) ดวยความสามารถ
และความซือ่สัตวสุจริตของทาน จงึไดรับพระกรุณาโปรดเกลาใหไปดาํรงตาํแหนงเสนาบดกีระทรวงเกษตราธิ
การในป พ.ศ.2466 เปนตาํแหนงสดุทาย กอนท่ีทานจะลาออกจากราชการในป พ.ศ.2473 เนื่องจากสุขภาพไม
สมบูรณ และถงึแกอสัญกรรม เม่ือวนัท่ี 23 พฤศจกิายน พ.ศ.2489 

ภาพวาดของทานปจจบัุนเก็บรักษาอยูท่ีอาคารพลเทพ กรมประมง เปนภาพวาดสนี้าํมันบน
ผาใบ สามารถมองเห็นเคาโครงภาพจากดานหลังได สภาพชํารุด ผาใบเปอย มีรอยฉกีขาดบริเวณดานลางของ
ภาพ ช้ันสีหลุดรอนซดีจาง มคีราบฝุนละอองจับ ขนาดภาพ กวาง 0.9 เมตร สูง 2 เมตร อยูภายในกรอบกระจก 

 

 
ภาพวาดสีน้ํามันบนผาใบ พระยาพลเทพ  

 
สภาพความชํารุด 
- ผาใบฉกีขาดบริเวณดานลางของภาพ และเนือ่งจากไมมีรองพ้ืนทาํใหบางจดุผาใบเปอยมาก 
- มีคราบสกปรก ฝุนละออง จับอยูบนช้ันสี และดานหลังภาพ 
- ช้ันสแีตกรานและหลดุรอน บางจดุชั้นสลีบเลอืนซีดจาง 
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วิธีการอนุรกัษ 
1. บันทึกหลกัฐาน แสดงรายละเอียด ลกัษณะตางๆ และสภาพความชํารุดของภาพจติรกรรม 

ดวยภาพถาย และการจดบันทึก 
 

     
ภาพบรรจุอยูในกรอบกระจก ดานหลังมีแผนอลูมิเนียมปดทับไวอีกชั้นหนึ่ง เนื่องจากไมมีรองพื้นจึงเห็นสีซึมมาดานหลังภาพ 

 

     
 รอยแตกรานของชั้นสี ชั้นสีลบเลือนซีดจาง 
 

     
 คราบสกปรกที่จับบนชั้นส ี รอยฉีกขาดของผาใบ 
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2. ทําความสะอาดโดยใชแปรงขนกระตาย ปดฝุนละอองออกท้ังดานหนาและดานหลงัภาพ 
เม่ือปดฝุนออกแลวใชสาํลีพันปลายไมชุบน้าํสะอาดเช็ดทาํความสะอาดท้ังดานหนาและดานหลังภาพ บริเวณท่ีมี
คราบสกปรกจับหนาแนน ใชแอลกอฮอลผสมน้าํเช็ดทาํความสะอาด สวนท่ีช้ันสหีลุดรอนตองเช็ดดวยความ
ระมัดระวัง 
 

     
การทําความสะอาดโดยใชแปรงขนกระตายปดฝุนออก 

 

     
การทําความสะอาดโดยใชสําลีพันปลายไมชุบน้ําสะอาดและแอลกอฮอลเช็ดคราบสกปรกออกทั้งดานหนาและดานหลังภาพ 

 
3. ถอดภาพออกจากเฟรมโดยใชคีมปากนกแกวคอยๆดึงหมุดท่ียึดภาพตดิกับเฟรมออก เนือ่ง 

จากภาพนี้มีการตอภาพในสวนลางสุดออกมาอกีประมาณ 20 เซนติเมตร เทากับวามีช้ินงานอนุรักษ 2 ช้ินซึ่งใช
วธิใีนการอนุรักษเหมือนกัน ภาพท่ีถอดออกมาแลวนาํไปวางคว่าํลงบนโตะปฏิบัตงิานท่ีมีผวิเรียบเสมอกัน แลว
ทําความสะอาดดานหลังของภาพอกีคร้ังดวยแอลกอฮอล 100% เพ่ือกาํจัดเช้ือรา 
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 การถอดภาพออกจากเฟรม  ตะปูเกลียวใชเปนตัวยึดเฟรม 2 เฟรมติดกัน 
 

4. ซอมรอยชํารุดฉีกขาดของผาใบ โดยใชผาสาลูตดัใหมีขนาดพอเหมาะกับรอยฉกีขาด ปดลง
ไปดานหลังภาพใหตรงรอยขาดพอด ี แลวเย็บขอบผาสาลูใหตดิกับภาพ ขณะเย็บอยาใหเข็มแทงทะลลุงไปถึงช้ัน
สี หลังจากนัน้ใหเตรียมตวัประสานโดยใชขี้ผึ้ง 7 สวน ผสมกาว Elemi 2 สวน และกาว Darmar 1 สวน นาํไป
เคี่ยวดวยความรอนจนสวนผสมท้ังหมดรวมตวัเปนเนือ้เดียวกนัจะทาํใหมีความเหนียว นาํตวัประสานท่ีไดทาทับ
ลงไปบนผาสาลูท่ีปดรอยขาดไว รีดดวยเครือ่งรีดไฟฟาขนาดเลก็ใหผาสาลแูนบตดิกับภาพจติรกรรม ทําวธิีเดียว 
กันนีก้ับรอยขาดจนครบทุกรอย 
 

     
การซอมรอยฉีกขาดของภาพ 

 
5. เสริมความมั่นคงใหกบัภาพและช้ันสี โดยนาํผาสาลูขนาดพอดกีับภาพจติรกรรม วางทับลง

ท่ีดานหลังของภาพใหผาสาลแูนบตดิกับภาพ แลวเย็บขอบตดิเปนผืนเดยีวกนั ขณะเย็บระวังอยาใหเข็มทะลุเนือ้
ผาใบไปถกูช้ันส ี หลังจากนั้นจึงเสริมความม่ันคง ลําดับแรกใหใชกระดาษแกวใสขนาดพอดกีับภาพ วางแผไว
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บนโตะปฏิบัตงิาน แลวนาํภาพวางคว่าํลงบนกระดาษแกวใหชั้นสอียูดานลางและดานหลังของภาพท่ีเย็บผาสาลู
ตดิไวอยูดานบน ลาํคบัตอมาใหเตรียมตวัประสานโดยใชขีผ้ึ้ง 7 สวน ผสมกาว Elemi 2 สวน และกาว Darmar 1 
สวน นาํไปเคี่ยวดวยความรอนจนสวนผสมท้ังหมดรวมตัวเปนเนือ้เดียวกันจะทําใหมคีวามเหนียว นาํตัว
ประสานท่ีเตรียมเสร็จแลวไปทาลงบนดานหลังภาพจติรกรรมใหท่ัวท้ังผืน แลวรดีดวยเตารีดใหผาสาลแูนบติด
กับดานหลังภาพจติรกรรม ความรอนจากเตารีดจะชวยใหตัวประสานซมึลงไปถึงระดบัช้ันสีไดดีขึ้น 
 

     
นําผาสาลูปดดานหลังของภาพ เย็บติดเปนผืนเดียวกันแลวทาดวยตัวประสานใหทั่วทั้งภาพ 

 
6. พลิกกลับภาพใหดานหนาภาพและกระดาษแกว ขึน้มาอยูดานบน ใชเคร่ืองรีดไฟฟาขนาด

เล็กคอยๆรีดทับลงไปบนกระดาษแกว ความรอนจากเครื่องรีดไฟฟาจะทําใหชั้นสแีละช้ันรองพ้ืนผนกึตดิแนน
กับผาใบ ทําใหภาพและช้ันสีมีความมั่นคงแขง็แรง 
 

     
รีดดวยเครื่องรีดไฟฟา ทําใหชั้นสีผนึกแนนกับผาใบ 
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7. นํากระดาษแกวออก ภาพท่ีไดจะมีความแข็งแรงขึ้นอกีครั้ง ตวัประสานท่ีตกคางอยูหากเปน
ช้ินใหญใหใชมีดผาตดัคอยๆสะกดิออกไป สวนท่ียังเหลือใหใชสาํลพีันปลายไมชุบสารละลาย Xylene เช็ดออก 
แลวนาํภาพขึงติดกบัเฟรมไวเหมือนเดิม 
 

     
ตัวประสานที่ยังติดคางอยูใหใชมีดผาตัดคอยๆสะกิดออกไป แลวเช็ดดวยสารละลาย Xylene อีกครั้งหนึ่ง 

 
8. ทําความสะอาดภาพอกีคร้ังโดยผสม Terpentine 3 สวน Acetone 1 สวน และ Linseed Oil ½ 

สวน เช็ดทําความสะอาดช้ันสีบริเวณท่ียังมีคราบสกปรกหลงเหลอือยู 
9. นําภาพท้ัง 2 สวนมาตอกนั แลวถมรองพ้ืนภาพ โดยใช Gesso รองพ้ืน อุดรอยโหวบนบน

ภาพและรอยตอของภาพท้ัง 2 ช้ิน เกลี่ยใหเรียบและมีระดับเสมอกับผิวเดิม การถมรองพ้ืนจะตองระวงัไมให
วสัดุท่ีใชถมรองพ้ืนล้าํเขาไปในชั้นสเีดิม 
 

     
การถมรองพื้นภาพ 
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ถมรองพื้นภาพและบริเวณรอยตอของภาพทั้ง 2 สวน เกล่ียใหเรียบเสมอกัน 

 
10. เขียนสซีอม โดยเติมสใีนสวนท่ีถมรองพ้ืนไวและในสวนท่ีสีซดีจาง การเติมสตีองมคีวาม

กลมกลืนกับพ้ืนสีเดิมโดยรอบ โดยจะตองสังเกตจุากลกัษณะการเขียนภาพ เทคนคิ ฝแปรง ไมใหสท่ีีเติมลงไปมี
ลักษณะโดดเดนออกมาอยางเห็นไดชดั 
 

     
การเขียนสีซอม 

 
11. เคลอืบผิวจติรกรรมดวยสเปรยวานิชกึ่งเงา ฉีดพนบางๆใหท่ัวทั้งภาพ เปนอันเสร็จขั้นตอน

การอนุรักษ 
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ภาพกอนอนุรักษ 

 

 
ภาพหลังอนุรักษ 
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ภาพกอนอนุรักษซอมแซม 

 

 
ภาพหลังอนุรักษซอมแซม 
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กรณีศึกษาที ่3 การอนรุักษจติรกรรมบนเฟรมผาใบ ภาพเจาพระยาพระเสด็จสุเรนทราธิบด ี (หมอมราชวงศ
เปย มาลากุล)  

 
เจาพระยาพระเสด็จสุเรนทราธิบดี เกิดเมื่อวันท่ี 10 เมษายน พ.ศ.2410 ในรัชสมัยพระบาท 

สมเด็จพระจอมกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 เขารับราชการในกรมศึกษาธกิาร ตาํแหนงสุดทายของทานไดรับพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ เปนเสนาบดีกระทรวงธรรมการ ในสมัยพระบาทสมเดจ็พระมงกฏุเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6  

ภาพวาดของทานปจจบัุนเก็บรักษาอยูท่ีคุรุสภา เปนภาพวาดสนี้าํมันบนผาใบ มีสภาพชํารุด 
ผาใบเปอย มีรอยฉีกขาดท่ีดานบนของภาพ ช้ันสีมีรอยขูดขีด และหลุดรอน มีฝุนจบัท้ังดานหนาและดานหลัง ท่ี
ดานหลังของภาพมีรอยน้าํ และคราบสกปรกตดิอยู 
 

 
ภาพวาดสีน้ํามันบนผาใบ เจาพระยาพระเสด็จสุเรนทราธิบด ี

 
สภาพความชํารุด 
- ผาใบฉกีขาดบรเิวณดานบนของภาพ ผาใบบริเวณขอบภาพท่ียึดตดิกับเฟรมมีสภาพเปอยยุย 
- ช้ันสีหลดุรอนเปนจุดเลก็ๆกระจายท่ัวทั้งภาพ มีรอยขดูขดี 
- มีคราบสกปรก ฝุนละออง คราบน้าํ และเช้ือราเนือ่งจากความช้ืน 
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วิธีการอนุรกัษ 
1. บันทึกหลกัฐาน แสดงรายละเอยีด ลกัษณะตาง และสภาพความชํารุดของภาพจติรกรรม 

ดวยภาพถาย และการจดบันทึก 
 

     
ตําแหนงที่ผาใบฉีกขาดไดติดเทปกาวสีดําไวดานหลังภาพ 

 

     
ชั้นสีหลุดรอนเปนจุดเล็กๆกระจายทั่วทั้งภาพ 

 

     
ขอบภาพที่ยึดติดกับเฟรมมีสภาพเปอยยุย 
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2. ทําความสะอาดโดยใชแปรงขนกระตาย ปดฝุนละอองออกท้ังดานหนาและดานหลังภาพ 
เม่ือปดฝุนออกแลวใชสาํลีพันปลายไมชุบน้าํสะอาดเช็ดทาํความสะอาดท้ังดานหนาและดานหลังภาพ บริเวณท่ีมี
คราบสกปรกจบัหนาแนน ใชแอลกอฮอลผสมน้าํเช็ดทําความสะอาด สวนท่ีช้ันสหีลุดรอนตองเช็ดดวยความ
ระมัดระวัง 

3. ถอดภาพออกจากเฟรมโดยใชคีมปากนกแกวคอยๆดึงหมุดที่ยึดภาพตดิกับเฟรมออก ภาพท่ี
ถอดออกมาแลวนาํไปวางคว่าํลงบนโตะปฏิบัตงิานทีมี่ผิวเรียบเสมอกนั แลวทําความสะอาดดานหลังของภาพอกี
ครั้งดวยแอลกอฮอล 100% เพ่ือกาํจัดเช้ือรา  

4. ซอมรอยชาํรดุฉีกขาดของผาใบ โดยใชผาสาลูตดัใหมีขนาดพอเหมาะกับรอยฉกีขาด ปดลง
ไปดานหลังภาพใหตรงรอยขาดพอด ี แลวเย็บขอบผาสาลูใหตดิกับภาพ ขณะเย็บอยาใหเข็มแทงทะลลุงไปถึงช้ัน
สี หลังจากนัน้ใหเตรียมตวัประสานโดยใชขี้ผึ้ง 7 สวน ผสมกาว Elemi 2 สวน และกาว Darmar 1 สวน นาํไป
เคี่ยวดวยความรอนจนสวนผสมท้ังหมดรวมตวัเปนเนือ้เดียวกนัจะทาํใหมีความเหนียว นาํตวัประสานท่ีไดทาทับ
ลงไปบนผาสาลูท่ีปดรอยขาดไว รีดดวยเครือ่งรีดไฟฟาขนาดเลก็ใหผาสาลแูนบตดิกับภาพจติรกรรม ทําวธิีเดียว 
กันนีก้ับรอยขาดจนครบทุกรอย  

5. เสริมความมั่นคงใหกบัภาพและช้ันสี ในกรณขีองภาพจติรกรรมชิน้นี้ ขอบภาพขาดรุยเสีย
หายไปมาก จึงตองใชผาสาลูท่ีมีขนาดใหญกวาภาพจติรกรรมเลก็นอย วางทับลงท่ีดานหลังของภาพใหขอบของ
ผาสาลูเลยออกมาจากขอบภาพจิตรกรรมท้ัง 4 ดาน แลวเย็บติดเปนผืนเดียวกนั ขณะเย็บระวังอยาใหเข็มทะลุเนือ้
ผาใบไปถกูช้ันส ี หลังจากนัน้จึงทําการเสริมความม่ันคง ลาํดับแรกใหใชกระดาษแกวใสขนาดพอดีกับภาพ วาง
แผไวบนโตะปฏิบัติงาน แลวนาํภาพวางคว่าํลงบนกระดาษแกวใหชั้นสอียูดานลางและดานหลังของภาพท่ีเย็บผา
สาลตูดิไวอยูดานบน ลาํคับตอมาใหเตรียมตวัประสานโดยใชขี้ผ้ึง 7 สวน ผสมกาว Elemi 2 สวน และกาว 
Darmar 1 สวน นาํไปเคี่ยวดวยความรอนจนสวนผสมท้ังหมดรวมตวัเปนเนือ้เดียวกนัจะทําใหมคีวามเหนียว นาํ
ตวัประสานท่ีเตรียมเสร็จแลวไปทาลงบนดานหลังภาพจติรกรรมใหท่ัวท้ังผืน แลวรีดดวยเตารดีใหผาสาลแูนบ
ตดิกับดานหลังภาพจติรกรรม ความรอนจากเตารีดจะชวยใหตวัประสานซมึลงไปถงึระดบัชั้นสีไดดีขึ้น 
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การเสริมความม่ันคงของภาพ 

 
6. พลิกกลับภาพใหดานหนาภาพและกระดาษแกว ขึน้มาอยูดานบน ใชเคร่ืองรีดไฟฟาขนาด

เล็กคอยๆรีดทับลงไปบนกระดาษแกว ความรอนจากเครื่องรีดไฟฟาจะทําใหชั้นสแีละช้ันรองพ้ืนผนกึตดิแนน
กับผาใบ ทําใหภาพและช้ันสีมีความมั่นคงแขง็แรง 
 

     
ภาพที่เสริมความม่ันคงแลวพลิกกลับขึ้นมา รีดดวยเครื่องรีดไฟฟา 

 
7. นํากระดาษแกวออก ภาพท่ีไดจะมคีวามแข็งแรงขึ้นอีกคร้ัง แลวนาํภาพขึงตดิกับเฟรมไว

เหมือนเดมิ ตวัประสานท่ีตกคางอยูหากเปนช้ินใหญใหใชมีดผาตดัคอยๆสะกดิออกไป สวนท่ียังเหลอืใหใชสาํลี
พันปลายไมชุบสารละลาย Xylene เช็ดออก 
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หลังจากแกะกระดาษแกวออกแลว ภาพยังมีคราบตัวประสานติดอยู ใหใชมีดผาตัดคอยๆสะกิดออกและเช็ดดวย Xylene อีกครั้ง 

 
8. ทําความสะอาดภาพอกีคร้ังโดยผสม Terpentine 3 สวน Acetone 1 สวน และ Linseed Oil ½ 

สวน เช็ดทําความสะอาดช้ันสีบริเวณท่ียังมีคราบสกปรกหลงเหลอือยู 
9. ถมรองพ้ืนภาพ โดยใช Gesso รองพ้ืน อุดรอยโหวบนบนภาพ เกลี่ยใหเรียบและมีระดับ

เสมอกับผิวเดมิ การถมรองพื้นจะตองระวงัไมใหวสัดุท่ีใชถมรองพ้ืนล้าํเขาไปในช้ันสีเดิม 
10. เขียนสซีอม โดยเติมสใีนสวนท่ีถมรองพ้ืนไวและในสวนท่ีสีซดีจาง การเติมสตีองมคีวาม

กลมกลืนกับพ้ืนสีเดิมโดยรอบ โดยจะตองสังเกตจุากลกัษณะการเขียนภาพ เทคนคิ ฝแปรง ไมใหสท่ีีเติมลงไปมี
ลักษณะโดดเดนออกมาอยางเห็นไดชดั 

11. เคลอืบผิวจติรกรรมดวยสเปรยวานิชกึ่งเงา ฉีดพนบางๆใหท่ัวทั้งภาพ เปนอันเสร็จขั้นตอน
การอนุรักษ 
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ภาคผนวก 
 

บทความสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานการอนรุกัษศิลปกรรม คุณสุมาลี ศิริรัตน 
 

คุณสุมาลี ศริิรัตน จบการศึกษาปริญญาศิลปบัณฑติ จากคณะจติรกรรม ประติมากรรมและภาพ
พิมพ มหาวิทยาลยัศลิปากร ปจจบัุนเปนขาราชการบํานาญในสงักดัสาํนักโบราณคด ีกรมศิลปากร เปนผูมีความรู
ความสามารถดานการอนุรกัษศิลปกรรม มีผลงานดานการอนุรักษศิลปกรรมมากมายท่ัวประเทศ และมีความ
เช่ียวชาญดานการอนุรกัษภาพจติรกรรมเคลือ่นท่ีโดยปฏิบัตงิานมากวา 30 ป 

 

 
 

ผูสัมภาษณ สวสัดคีะ พี่ส ุ
คุณสุมาลี สวสัดคีะนอง 
ผูสัมภาษณ ในฐานะท่ีพ่ีสุเปนผูเช่ียวชาญ และทํางานดานการอนุรกัษจิตรกรรมมาหลายสบิป อยากใหพ่ีสุ

ไดเลาถงึการทํางานท่ีผานมาในการอนุรกัษจติรกรรมคะ 
คุณสุมาลี สงสัยจะจาํไมได รูแตวาพ่ีอยูงานอนรัุกษมา 32 ป มาเปนลูกจางกอน 2 ป ตอนแรกยังไมมีการ

แบงเปนจติรกรรม กับประติมากรรม มีจติรกรรมฝาผนงัอยางเดียว ตอนนั้นพ่ีภร (คณุอาภรณ 
ณ สงขลา) เปนหัวหนา พอมาตอนหลงัก็แบงเปน 2 กลุม กลุมอนรัุกษจติรกรรมฝาผนงั และ
อนุรกัษประติมากรรมตดิท่ี พ่ีก็ทําจติรกรรมอยูซกั 4-5 ปได ตอนหลังไดแยกมาเปนหัวหนา
กลุมงานอนุรกัษประติมากรรม 
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ผูสัมภาษณ เรียกวาพ่ีสกุ็ทาํงานมาตั้งแตยคุบุกเบิกเลยนะคะ 
คุณสุมาลี บุกเบิกเลย มาถึงตอนนี้เพ่ิงอายุ 65 ไปเมื่อวานซนื (หัวเราะ) แตยังไมแก ถึงแกกแ็กแบบ

มะพราว (หัวเราะ)  
ผูสัมภาษณ พ่ีสุเร่ิมซอมภาพจติรกรรมเคลือ่นท่ี หรือจิตรกรรมบนเฟรมผาใบ ตอนไหนคะ 
คุณสุมาลี ตั้งแตเปนลกูจางปแรกเลย ตอนนัน้มาทํางานอยูกับพ่ีภร (คณุอาภรณ ณ สงขลา)  
ผูสัมภาษณ เขามาทํางานครั้งแรกก็มาทําจติรกรรมเคลือ่นท่ีเลย? 
คุณสุมาลี ใช เขามาทําจติรกรรมเคลือ่นท่ีเลย คอืพ่ีภรก็รับซอมงานจติรกรรมเคลือ่นที่ดวย เปนภาพจาก

พิพิธภณัฑ แลวพ่ีภรกใ็หมาเปนลูกมือ ก็ทําไป ตอนหลงัก็มาทําจติรกรรมฝาผนงัดวย เปน
ลูกจางอยู 2 ปกส็อบบรรจไุด แลวกทํ็าสลบักนัเรื่อยมา 

ผูสัมภาษณ ภาพแรกท่ีทําเปนภาพอะไรคะ 
คุณสุมาลี รูสึกจะเปนภาพรัชกาลที ่ 5 เปนภาพครึ่งพระองคท่ีเราเคยเห็นท่ัวไปนั่นแหละ เปนภาพวาดบน

กระดาษนะ แตทําเหมือนกับเพนท จาํไดวาเคยซอมภาพมาเกอืบทุกรัชกาลเลย แตรัชกาลท่ี 1 
ไมไดทาํ สวนภาพรชักาลท่ี 5 นี่ทาํบอยมาก เคยซอมภาพหมูดวย ตอนนี้รูสึกจะอยูใน
พิพิธภณัฑ ท่ีมีภาพพระพันวสัสาดวย 

ผูสัมภาษณ ทํางานคร้ังแรกยากม๊ัยคะ 
คุณสุมาลี ไมยาก ใจเรารักนะ ตอนแรกมาเปนลกูมือพี่ภร เรากแ็อบจาํสตูรตางๆมา (หัวเราะ) แรกๆเรามา

เปนลูกมือ ก็ทํางานตามสั่ง หลังๆพอเรามีฝมือมากขึ้นก็เลยไดทํางานจริงๆจังๆ 
ผูสัมภาษณ แลวงานอนรัุกษจติรกรรมเคลื่อนท่ีท่ีไดทําแบบเต็มที่นี่ไดมายังไงคะ 
คุณสุมาลี ก็ระหวางท่ีพ่ีไดทํางานอนุรักษมาหลายๆปก็เริ่มซึมซับ เร่ิมรูอะไรดีขึน้ บางทีก็มีเพือ่นฝูงท่ีมหา

ลัยบางมาใหชวยซอมรูปท่ีชํารุด เราก็รับไปทาํท่ีบานบางเปนงานอดเิรก แลวกทํ็าเรือ่ยมา ทั้ง
งานจติรกรรมเคลือ่นท่ี แลวก็งานจติรกรรมฝาผนงั ตอมาก็มีงานท่ีพระราชวงัสนามจนัทร ท่ี
นครปฐม เปนรูป รัชกาลท่ี 4 รัชกาลที่ 5 รัชกาลท่ี 6 ก็เอามาทําที่นี่ (กลุมอนุรกัษจิตรกรรม)  

ผูสัมภาษณ งานอนรัุกษจติรกรรมฝาผนังกับงานอนุรักษจติรกรรมเคลือ่นท่ี เหมือนเปนศาสตรคนละแขนง
กัน มีเทคนิควธิกีารแตกตางกันรึเปลาคะ 

คุณสุมาลี มันก็เกี่ยวโยงกนันะ เทคนคิมันจะแตกตางกนั จติรกรรมฝาผนงัสวนมาจะใชสีฝุน 
ผูสัมภาษณ เทคนิควธิกีารแตกตางกันรึเปลาคะ ระหวางจติรกรรมฝาผนงักับจติรกรรมเคลื่อนท่ี 
คุณสุมาลี แตกตางกัน จิตรกรรมฝาผนังสวนมากใชสีฝุนเขยีน แตจติรกรรมเคลือ่นที่มีท้ังสีน้าํมนั สีน้าํ สี

ฝุนบนกระดาษ บนผา มีหลากหลายกวา 
ผูสัมภาษณ แลววธิกีารซอมกแ็ตกตางกันดวย ? 
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คุณสุมาลี ใช ในเรือ่งทฤษฎีการซอมทกุคนก็รู แตเวลาซอมตองใชประสบการณถึงจะแกปญหาได ตอง
พลิกแพลงใชเทคนคิสวนตวั ยิ่งตอนนีว้สัดุ น้ํายาตางๆมนัพัฒนาไปเร่ือย สมัยพีอ่าจจะโบราณ
ไปแลว เชนเม่ือกอนยงัใชขี้ผึ้งผสมกาวอยู แตเดี๋ยวนีอ้าจไมใชแลว สมมตวิาผาใบมันขาด เราก็
ตองใชผามาเสริมแลวตองใชขี้ผ้ึงผสมกาวเปนตวัทาํใหผาตดิกัน แตสมัยใหมนี้อาจจะไมใชแลว 
เพราะขี้ผึ้งมันเหลอืงถารูปท่ีเปนสอีอนๆ อาจทาํใหสคีล้าํลง แตถาเปนสีน้าํมันที่มืดๆกค็งไม
เปนไร 

 

 
 

ผูสัมภาษณ ในกรณขีองผาใบขาดละคะ ถาเปนจติรกรรมฝาผนงัเราสามารถเสริมความแขง็แรงใหช้ันปูนได 
แตถาเปนจติรกรรมบนผาใบ ถาหากผาใบขาดหรือเปนรูโหว จะมวีธิีเสริมอยางไรคะ 

คุณสุมาลี ก็เอาผามาเสรมิได ถาเปนแผลเล็กๆ และสวนอืน่ยังแข็งแรงอยู ผาใบยังไมเปอย เราก็เสริม
เฉพาะรอยแผล ไมตองเสรมิท้ังแผนใหญ แตผาใบหาซือ้ยาก สมัยกอนตองสั่งจากเมืองนอก 

ผูสัมภาษณ ผาใบตองเปนเฉพาะเลย ? 
คุณสุมาลี เฉพาะซอมภาพเขยีนเลย ในเมอืงไทยเคยไปเดินหาแถวสาํเพ็งแลวไมมี ลักษณะมันจะเหนียวๆ

มีอยางบางกับอยางหนา มันจะมีรองหางเพ่ือไวเวลาเรารีดขี้ผ้ึงแลวมันจะไดทะลุลงไปได ถา
เปนผาดบิรูมันจะตนั ใชลาํบากกาวมันผานไมได 
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ผูสัมภาษณ แลวภาพท่ีสีหลุดหายไปเราจะมีวธิีซอมอยางไรคะ จะทราบไดอยางไรวาที่หลุดหายไปเปนภาพ
อะไร 

คุณสุมาลี มันก็หายไปไมท้ังหมด เชน พี่เคยซอมรูปพระพันวสัสากับรัชกาลท่ี 5 ภาพก็หายไป แต
สวนรวมๆแลวภาพยังอยู เรากส็ามารถตอได โดยอาจดจูากภาพอื่นแลวเอามาเติม หรืออาจดู
จากเสนดรออิ้ง หรอืสีท่ีสามารถตอกันได กอนทํางานตองศึกษาภาพกอน ไมง้ันเดี๋ยวเติมผดิ 
อยางเชนเหรียญตราตางๆ รูปลัญจกร เราตองไปศึกษาจากรูปอื่นของทานกอน แลวเอามาเทียบ 
ก็เหมือนจติรกรรมฝาผนงั เราก็ตองศึกษาเร่ืองราวกอน แตจติรกรรมฝาผนงัท่ีมีคุณคามากเคา
ไมคอยเตมินะ จะทําเปนสกีลางไว แตจติรกรรมเคลื่อนท่ีสวนมากจะเตมิใหเต็ม สนุกไปอกี
แบบ งานจติรกรรมเคลือ่นท่ีนี่มีทั้ง บนไม บนผา บนกระดาษ แตบนกระดาษนีย่ากท่ีสุด 

ผูสัมภาษณ งานบนกระดาษยังอยูมาถงึทุกวนันี้เลยหรอืคะ 
คุณสุมาลี ยังมี เชน สมุดขอย งานจติรกรรมบนกระดาษสาจะยากมาก บางทีมันใชน้าํยาไมได เพราะมัน

จะเปอย ยิ่งถาโดนน้าํจุดเลก็ๆมันจะขยายวงกวางเลย ทําใหดาง บางทีตองใชท่ีพรมน้าํรีดผา 
พรมท้ังผนืเพ่ือไมใหมันดาง 

ผูสัมภาษณ งานจติรกรรมเคลือ่นท่ีมีท่ีเขียนบนกระดาษ เขียนบนผา เขยีนบนไม แลวมีท่ีเขยีนบนวัสดุอืน่รึ
เปลาคะ 

คุณสุมาลี มี เชน บนเซรามคิ กระเบ้ือง แตพ่ียังไมเคยทํา แตพวกท่ีเขียนบนหมอบนไหแบบบานเชียงนี่
เคยทํา กแ็คเอามาทําความสะอาดฝุน แลวก็เคลือบน้าํยาท่ีใชเคลอืบดินเผา อันนี้ไมยาก 

ผูสัมภาษณ จติรกรรมบนกระดาษนีถ่ากระดาษขาดจะซอมอยางไรคะ 
คุณสุมาลี วธิีทําเหมอืนกนั กระดาษขาดงายกวาผาขาดอีก เราก็เอากระดาษมาปะท่ีดานหลังแลวใชเทคนิค

เดียวกนั แตตองใชวสัดุท่ีเหมือนกัน  กระดาษขาดกต็องใชกระดาษซอม ผาขาดก็ใชผาซอม 
ตองใชวสัดใุหใกลเคียงกบัของเดมิมากท่ีสุด 

ผูสัมภาษณ พ่ีสุเราเร่ืองการซอมจติรกรรมท่ีวังไกลกังวลหนอยคะ 
คุณสุมาลี ก็ตอนนัน้ไปซอมจติรกรรมฝาผนงันะ แตเคามีภาพเขียนแขวนอยู ก็เอาลงมาใหชวยซอมดวย 

เปนจติรกรรมสีน้าํมัน กซ็อมไมมาก เอาลงมาทําความสะอาด แลวก็เคลอืบ 
ผูสัมภาษณ พ่ีสุคดิวาการอนุรักษจิตรกรรมเคลือ่นท่ีจะมีการพัฒนาเร่ืองวสัดอุุปกรณไปอยางไรคะ 
คุณสุมาลี มันตองพฒันาไปแนนอน งานอนุรักษทกุอยางมันไมหยุดอยูกับท่ี มันมีปญหาใหมๆกต็องมี

เทคนิคใหมๆ ออกมาเหมอืนกัน เดี๋ยวนีก้็มีน้าํยาตวัใหมทีด่กีวาเดิมออกมา เชนเมือ่กอนนี้เคาใช
ขี้ผึ้งมันทาํใหสีเปลีย่น แตเดีย๋วนี้เคาใชแวก็ซสขีาว คุณสมบัติคลายกันแตมันไมเปลี่ยนสี มีหลัก
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อยูอยางเดียวคอืวสัดุหรือน้าํยาท่ีใชอนุรกัษนี่ตองสามารถเช็ดออกได ใหชางอนุรักษรุนหลังมา
แกไขได 

ผูสัมภาษณ สุดทายอยากใหพ่ีสุดชวยแนะนาํนองๆในเรือ่งของการอนรุักษจิตรกรรมดวยคะ 
คุณสุมาลี หลังจากท่ีพ่ีเกษียณแลวก็ยังเบาใจที่ยังมีคนทํางานดีๆ อยู มีนองๆหลายคนท่ีทํางานด ี แตอยาก

ใหนองๆยึดหลกัการอนรัุกษแบบเดิมอยู คอื ทําใหจิตรกรรมแขง็แรง และไมควรไปตอเติม ถา
เปนจดุเลก็ๆก็ไมเปนไร แตถาชํารุดเยอะๆก็ทําสีกลางไวดกีวา รุนท่ีพี่ทํานี่ยังอนรัุกษไวอยู แต
มารุนหลังๆนี่เคาเติมเตม็ไปหมด งานของชางรุนเกานะ เราไมควรมีความสามารถไปเติมจนเต็ม 
(หัวเราะ) ก็ฝากไวใหนองๆดวยนะ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


